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ТИПИ, 


Чаще размышляй о связи всех вещей, 
находящихся в мире, и об их взаимоот- 
ношении. Ибо все они как бы переплете- 
ны между собою и поэтому в содружест- 
ве друг с другом, следуя друг за другом в 
определенном порядке. 

Марк Аврелий. Наедине с собой. 
Размышления. Перевод С. М. Роговина 


Два месяца, прошедших с момента 
выхода „АудиоМагазина“ № 1 (24) 99, 
оказались щедрыми на события с точки 
зрения людей, увлеченных аудиотехни- 
кой и музыкой. Прошла выставка „Ні-Еі 
5һом'99 & Ноте Тһеаіге", репортаж о 
которой вы, само собой, найдете на стра- 
ницах журнала, который держите в ру- 
ках. Однако содержание номера раскры- 
вается на следующих двух страницах, а 
эту, первую, хочется посвятить планам и 
размышлениям, которыми журнал в не- 
малой степени обязан прошедшей вы- 
ставке, где на очной ставке встретились 
продавцы, покупатели и аппаратура, 
всех их интересующая. 

Наметим основную тему для размыш- 
лений. 

Конвергенция. 

Наш журнал всегда искал и будет 
искать высокое качество. Поиск высоко- 
качественного воспроизведения музыки 
хочется поддержать достойным уровнем 
каждой журнальной публикации — со 
всех точек зрения, будь то изложение 
мысли, ответственность за сказанное, 
фотосъемка или полиграфия. 

Виден огромный интерес публики и 
производителей к домашнему кинотеат- 
ру. Но обидно, что так мало людей знают 
о настоящем потенциале качества изоб- 
ражения и звука в этой области аудио- 
техники. Видеоизображение и оценка 
его достоинств — тема увлекательная и 
интересная. „АудиоМагазину“ пора за- 
няться домашним кинотеатром с изобра- 
жением и звуком, отвечающими поня- 
тию МаВ епа не только по цене. 

Должны быть возрождены и ответ- 
вления „АМ“ в сторону автомобильной 
аудиотехники и разного рода боковых 


Все материалы номера являются 
собственностью журнала, и перепе- 
чатка или воспроизведение их лю- 
бым способом полностью или по 
частям допускается только с пись- 
менного разрешения редакции. 

© «АудноМагазин» 1999 


Благодарим компании, любезно и 
терпеливо предоставлявшие аппа- 
ратуру на испытания. 

Это „А.Р. Тесһпоіоду", „А & Т Тгаде“, 
„М-Аудио", „Техно-М“, „Зопу“, „СВ' 
„Барнсли", „Одно место", „М$-Мах“, 
„Алеф“, „Перспектива групп“. 
Благодарим фирму „Бомба-Питер“ 
‘и магазин „Евродиск“ за предостав- 
ленные диски. 


побегов звукотехники, вроде мини- 
систем и компьютерного звука. Вспом- 
ним, что еще в черно-белом „Ні-Еї мага- 
зине“, предшественнике нынешнего 
„АМ“, были статьи по автомобильной 
аудиотехнике. 

В „Интернете“ „АудиоМагазин“ пока 
действует с оглядкой. Мировая паутина 
все больше и больше напоминает миро- 
вую свалку, куда в беспорядке складыва- 
ются сведения, нажитые личным опы- 
том миллионов индивидуумов. Стоит ли 
изучать их опыт, расточая время, которое 
можно потратить на приобретение собет- 
венного? Тем не менее, в „Интернете“ 
есть любопытные вещи. Скажем, вселен- 
ский обмен „музыкальными“ файлами 
формата МРЗ (МРЕС-1 или 2, Гауег 3) 
для начинающих музыкантов есть избав- 
ление от мук общения со звукозаписыва- 
ющими фирмами. 

Впрочем, речь не об этом. „АудиоМа- 
тазин“ в „Интернете“ уже есть. Проверьте 
зум 1-й. ги/ат/шаех.Выш. Информа- 
ции там мало, и она почти не обновляет- 
ся. Но, уверяю, работы ведутся. Нелепо 
переносить журнал бумажный в мир 
виртуального. Не получится. Мы попро- 
буем добиться высокого качества в мире 
гипертекста. Попробуем существовать в 
цифровой, так сказать, форме, иллюст- 
рируя себя оцифрованными картинка- 
ми, назвать которые фотографиями 
язык не повернется. 

Несмотря на все конвергенции и ди- 
вергенции, неизбежные в современном 
мире, „АМ“ останется на страже высоко- 
качественного двухканального воспро- 
изведения музыки. Надеюсь, мы не да- 
дим вам забыть, что помимо „Мисгозой“ 
есть еще „винил“, лампы и МВ еп. 


Сергей Таранов 


На обложке; шедевры немецкой инже- 
нерной мысли, Четырехполосные акусти- 
ческие системы „МВІ. 1010 Вафазтав- 
1ег“, транспорт компакт-дисков „МВТ. 
1521", предварительный усилитель „МВІ. 
5010С", усилитель мощности „МВТ. 9010 


„АудиоМагазин“ пользуется между- 
‘народной почтой через компанию 
„РОЗТ Іпќегпайопаі“/ 

„ПОСТ Интернешнл“, являющейся. 
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Офис в Петербурге: Невский пр., 20; 
тел./факс: (812) 219 4472/73. 

Офис в Москве: М. Дмитровка, 15, 
тел./факс: (095) 733 9280/81. 
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Ѕопіс Шпк 


© первый в Европе зал “домашнего театра", полностью состоящий из компонентов и акустичес- | 
ких систем ЗОМУ, оборудованный самой совершенной системой окружающего звука ЗОМ№Ү ОІСІТАЇ . 
СІМЕМА 500МО 


® первый в России “Јато центр”: свыше 100 моделей акустических систем извёстной датской 
компании 


© самый большой выбор техники НІ-Рі и Ной Епа, новейшие проигрыватели О\О-дисков, современ- 
ные плазменные панели ЕОЈІТЅЏ, ЗОМУ, совершенные немецкие телевизоры ГОЕМЕ 

Раги е 
эксклюзивное представление на российском рынке канадской акустики ЕМЕЗСУ 


© М. ТРЕТЬЯКОВСКАЯ ПЯТНИЦКАЯ, 3 
М. СЕМЕНОВСКАЯ ИЗМАЙЛОВСКИЙ ВАЛ, 3 
видео М. ПЛ. РЕВОЛЮЦИИ НИКОЛЬСКАЯ, 8/1 
М. ВАРШАВСКАЯ ЧОНГАРСКИЙ б-р, 3 
М. ПРЕОБРАЖЕНСКАЯ ПЛ. Б. ЧЕРКИЗОВСКАЯ, 1 
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Вот и опять я вам пишу. После про- 
чтения последнего номера „АМ“ мои 
шаловливые ручоики вдруг сами к 
клавиатуре потянулись — мало им па- 
яльника и раскуроченной фирменной 
техники! 

Что ж, нарушу существующую тра- 
дицию и не буду восхвалять ваш жур- 
нал — надоело! Практически каждое 
письмо начинается с радостно публи- 
куемой хвалебной песни. Ну уже дав- 
но понятно (некоторым), что „АМ“ 
самый-самый, А кому непонятно, тот 
пока еще... или уже... 

К сожалению, рецензии на аппара- 
туру в последних номерах „АМ“ стра- 
дают излишней массой слов, инфор- 
мации не несущих. Мол, так и так, все 
в общем хорошо звучит, вот только 
там-то и там-то не очень, но в целом 
это подойдет любителям того-то. 
Больно аморфно. Что-то и „Зегео [& 
Уійео]“ до вашего уровня почти дотя- 
нулся. А может, это вы до его? 

Мне кажется, что [аппаратуру] нуж- 
но все-таки оценивать по абсолютным 
критериям и невзирая на ценовую 
группу изделия. Давайте выработаем 
общую шкалу [для] всех аппаратов. 
Вы что, боитесь быть неугодными ко- 
му-то, или всем сразу угодить хотите? 
В этом случае и правда легче беллет- 
ристикой заниматься, воды подли- 
вать... Но вдругу вас кое-что похуже — 
например, [кризис] жанра? Возьмите-ка. 
собственный журнал годовалой дав- 
ности и сравните его с последним но- 
мером. Объем информации по пря- 
мым аудиотемам резко уменьшился и 
занимает почти равную часть с музыко- 
ведческой информацией, а „толщину“ 
держите только за счет запатентован- 
ного (!) „Уникального справочника 
покупателя" с уникальными белыми 
пятнами. (Ну это же позор — редак- 
ция со штатом, с международными и 
иными связями, с „Пибегпег“ в кон- 
це концов, за год не может „нарыть“ 
правильной информации!) Причем 
„«АудиоМагазин» не несет ответст- 
венности за ошибки и опечатки“. Это 
что ж за такая патентованная глу- 
пость? Если готовы воспринять мою 
критику и учесть пожелания, то пуб- 
ликуйте также размеры и вес аппара- 
тов. Последнее очень важно для 
транспортов и вертушек, да и размеры 
позволяют судить о предполагаемом 
месте размещения желаемой покупки. 


Почта 


В последнем номере с чувством глу- 
бокого удовлетворения прочитал, что 
материалов о меломанских танцовщи- 
цах больше не будет!. Конечно, опре- 
деленные музыковедческие материа- 
лы действительно бывают полезны 
(например, по аутентичному исполне- 
нию и звукозаписи), так как помогают 
правильно понять и услышать музыку 
вообще, и через „аппаратную“ призму 
в частности, а также помогают сфор- 
мировать коллекцию. Предположим 
еще, что материалы о Шопене или Па- 
ганини могли бы быть полезны ваше- 
му читателю, но только в контексте 
помощи и понимания той или иной 
записи и ее передачи через аудио- 
тракт. Но, скажите на милость, как 
смешались аудио, балерины и вагие- 
ровский фестиваль? <...> Я вас не по- 
нимаю. Будьте осторожны — вы ри- 
скуете потерять значительную часть 
своей аудитории! 

Конечно, сейчас все корчатся под 
каблуком экономического кризиса. 
Да, этот чертов кризис привел к сокра- 
щению поступления средств от объе- 
мов рекламы дилеров аудиоаппарату- 
ры в профильных журналах. Реклама 
специализированных дилеров сокра- 
щается, а все большие рекламные пло- 
щади (по весьма сниженным расцен- 
кам) занимают крупные диверсифи- 
цированные дилеры, менее подвер- 
женные рискам. Они же постепенно 
становятся хозяевами изданий. Отказ 
такого дилера от рекламы в конкрет- 
ном аудиоиздании может привести к 
у последнего. Первым „дал дуба- 
ря" „Сіаѕѕ А“, прощай, „Престиж-Ра- 
дио“... Кто следующий? По непрове- 
ренным слухам, в скором времени 
„Сіаѕѕ А“ может возродиться, а „Ні-Еї 
& Мияс“— „дать дубаря“. Понижен- 
ные гонорары авторов ведут к сниже- 
нию качества материалов и к уходу 
хороших авторов в другие издания (и 
даже в другие литературные обла- 
сти!). На их места приходят малопод- 
готовленные люди, не знающие, о чем 
писать. 

Чтобы выжить, не дав снизиться ти- 
ражам, приличные аудиоиздания ста- 
ли больше внимания уделять модным 
и плебейским темам — телевизорам, 
видеомагнитофонам, „балалайкам“ и 


1 Как-то само собой вышло, что я решил сделать ин- 
тервью с меломанствующей танцовщицей. У меня 
нет ни одного приличного объяснения тому, что я не 
выбрал меломанствующего электрика. дипломата 
или землемера— Прим. П. Шилешко. 


всяческим миди/мини, домашнему 
кинотеатру с автозвуком (еще бы!). То 
есть ассортименту от соответствую- 
щего одного дилера — того, кто платит 
за рекламу. Тесты тоже стали прово- 
диться под лозунгом: „Даешь кон- 
трольный тракт от одного дилера!“. 
Даже. не от производителя, Тестируе- 
мые аппараты тоже могут быть от од- 
ного-двух дилеров. От тех, кто пла- 
тит... Нет, я не против рекламы — я 
против ангажированности. Ведь от 
журналов ждешь другого — честной 
экспертизы или [информации о том, | 
как, например, колонки от одного ди- 
лера заживут с усилителем от другого, 
если в природе (то есть в салонах) они 
вместе не гуляют. Между тем, каждый 
ведь может посетить одного дилера и 
все послушать сам. Кстати, а у вас-то 
есть какой-нибудь определенный кон- 
трольный тракт? А то вы берете луч- 
шее из того, что тестируете, и объяв- 
ляете это контрольным, Только прово- 
да более-менее те же оставляете. Я же 
вас ценил за ограниченную ангажиро- 
ванность! 

С другой стороны, абсолютная ве- 
личина оборота многих дилеров (в ос- 
новном — не диверсифицированных) 
снизилась до недопустимо низкого 
уровня, его структуру перекосило в 
сторону недорогих мелочей, что не 
позволяет проводить очередные за- 
купки у производителей без ощути- 
мых кредитов. А кто их даст тому, кто 
возвращать не будет? В таких усло- 
виях многие, даже известные, дилеры 
и их салоны вымирают, либо меняют 
ассортимент или манеру работы. Пе- 
реходят на заказ по предоплате, обес- 
печивая стопроцентную гарантию вы- 
ручки; минимизируют складские рас- 
ходы, переключаясь на мелочевку; 
снижают себестоимость работ, уволь- 
няя персонал; „оптимизируют“ струк- 
туру товарооборота, разрывая кон- 
тракты с производителями дорогой ап- 
паратуры и т. д. и т. п. В аудиосалоны 
заходят еще вполне прилично одетые 
(но уже плохо выбритые) клиенты и с 
тоской в глазах делятся со знакомыми 
продавцами своими грустными мыс- 
лями и [трудновыполнимыми] теперь 
желаниями, но отнюдь не деньгами. 
(„Жирные коты“ не в счет — их мало, 
и большинство их покупок без ценни- 
ка не смотрится, не говоря уже о зву- 
ке.) Видимо, скоро многих салонов мы 
недосчитаемся, также как известных в 
узких кругах брендов. А ведь многого 
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мы так и не увидели в России, напри 
мер „Е.А. В. 

В общем, господа, перечитывайте 
Г. Уэллса 
легче ст 


Россию во мгле может, 


ет от того, что бывало у нас и 


похуже, и не так давно. Думаю, что не 
приживутся в нашей мгле роскошные 
салоны „хай-энда“. Во всяком случае в 
Москве останется два-три. Да и то, ве 


роятно, под крылом крупных див 


рси 
фицированных дилеров. Ширпотреб 
ную технику (в хорошем смысле сло: 
ва) можно будет купить в крупных ма 
газинах бытовой техники: „МАО“ ‹ 
„Агіѕсоп“ да „Манопа!“ с „Р. 
Тем более что крупные дилеры сейчас 


лпаѕопіс". 


проявляют нешуточный интерес к МВ. 
епі (в их понятии) и 
ћі-0, правда представлять [его] и тор 


неяпонскому 


говать [всем] этим пока не умеют. По 
этому многие производители действи 
тельно хорошей аппаратуры заклю. 
чать контракты с нашими ухарями 
купцами не торопятся, 

Как же помочь делу МВ епі? По. 
мнится мне, в одном из первых номе 
ров „АМ“ были предложения [от чита 
телей] редакции поставлять на заказ 
конструкторские наборы (Киз). При 
своей относительной дешевизне и до 
ступности для российского потребите- 


ля (как в материальном [плане], так и 


в плане коммуникации — посылкой 
легко отправить) они могут обеспе- 
чить очень приличное качество звуча 
ния. Есть же хорошие наборы-конст- 
рукторы у „Аню Хосе“, „Могій Аню 


Атетига“. Некоторые фирмы у 


этим занимаются, но очень ограничен 


но. Полагаю, что сейчас у них есть воз 


можность укрепить бизнес именно за 
счет таких услуг 

Отрадно, что вы собираетесь специ 
альное внимание уделять ВЕН епі 
Меж тем странным выглядит заявле 
ние г-на В. Зуева, что качество деталей 
важнее самой схемы. Может, это сле 
дует расценивать в смысле гениальной 
простоты уже десятилетиями отрабо- 
танных схем? Ведь в той же статье ав 
тор пишет о повышенном внимании 
разработчиков к топологии печатных 


плат. Да и как же вяжется со слова: 


ми автора новая философия „РАС : 
г-на Квортрупа? Обратите внимание 
на усилители „Аиаю Мое“ предель 
ная простота схем 


м прохождения сиг 
нала и навороченные блоки питания. В 
высококлассной аппаратуре в принци 


пе все важно — и схема, и де 


али 
Эту часть своего письма посвящаю 
потрошкам из щей (Лушенька-а!) и 
пользе шаловливых ручонок (кого 
звать-то?). Итак, как-то от скуки я 
1. ..Задумался о том, чтобы потра 
тить около сотни долларов на каче- 


ственные специальные проходные, 
фильтрующие и шунтирующие кон 
денсаторы, что и сделал для отрабо- 
танной лаконичной схемы моего аппа 
рата. После их установки и несколь 
ких дней формирования 


диэлектрика 


можно было снова влюбиться в свой 


аппарат. Также советую провести от 


лельную проводку от щит 
ельным заземлением. Во всяком слу 
чае, эффект от каждой из таких мер в 
отдельности и от [них] вместе взятых 
засто может быть сопоставим, если не 
больше, [с эффектом] от музыкально 
звучащих кабелей ценой эдак долла 
ов 500-700! По собственному опыту 


знаю, что если схема не отработана, то 


никакими качественными деталями 
сущность подачи звукового материала 


ннуть, хотя некоторые отдель 
ные нюансы можно весьма значитель 
но облагородить даже с меньшими за. 
гратами, чем [покупая] обалденные 
аксессуары. Все гениальное просто! 


Отвернул четыре винта на брю- 
хе „Аиаюп Ѕгегіпи Е.Т.5.Е.“. И что же 
я там увидел? А то, что пентоды ЕТ.З4 
включены по ультралинейной схеме, а 
вовсе не по так называемой схеме 
Ехгел4ед Тгіойе“! 
сказать, что это разновидность триод- 
ного включения. Именно так и сделала 
Аи оп“ в рек- 


Конечно, можно 


хитромудрая фирма 
тамном проспекте, обманув доверчи 
вых покупателей. Я тоже купился, хотя 
сейчас абсолютно не жалею, а даже 
очень рад. (Для закрытия одного из 
белых пятен в „Уникальном справоч- 
нике“: например, Аи оп 
ети 5.ЕТ.5.Е. Ѕіегео“ применяет- 


в усилителе 


ся на выходе лампа КТ9О в ультрали- 
нейном включении, мощность на на 
грузке 4 и 8 Ом составляет 18 Вт, уси 
литель не является полным, так как в 
нем нет селекторов входов, а только 
регулировка чувствительности входа. 
Закрывайте!) 

Меж тем однажды многоуважаемый 
Главный Редактор, проводя тестиро. 
вание усилителей „Аціоп“, не удосу 
жился отвернуть эти четыре винта. 


Если бы он это сделал, то не стал бы 


ассказывать фирменную сказку о 


том, что в этом усилителе пентоды 
включены триодами. Ведь на сарае то 
же было написано неприличное слово, 
‚ лежали там дрова 

3. ..Вернулся к замечательному те 
сту вертушек, проведенному в свое 
время г-ном Г. Микаэляном. Письмо 
одного из ваших читателей (О. Мура 
вьева, „АМ“ № 6 (23) 98) заставило 
меня это сделать. Хочу отметить, что 
применение фирмой. „Меве|“ боль- 
шого стального противовеса на тонар 
ме „КВ-300“ („ОЕМ 300“) связано 


только лишь с удешевлением техноло- 
гии фирмой „Кера“. Маленький воль- 
фрамовый противовес использовался 
ранее на фирменном тонарме „Кера 
ВВ-300“, которым комплектовались 
„столы“ „Зуметаек 2х2“ (вечная им 
память стараниями Квортрупа), „Кеда 
РІапаг 3“ и ряда других проигрыва- 
телей, а также в виде отдельного ком- 
плекта из запасов конца 80-х — начала 
90-х. Сейчас для „МиевеЙ“ штатные 
тонармы „Вера“ изготавливает с их 
клеймом, комплектуются они уже уде- 
шевленным противовесом, так же как 
и для собственных „реговских“ столов 
„Ріапаг 3“. Кстати, где-то проскочила 
информация (не помню точно где, по- 
моему, в „Салоне АУ“), что к разработ- 
ке тонармов „Кера“ приложил руку 
сам Кондо-сан. Не потому ли Кворт- 
руп их использует в своих (теперь) 
вертушках? (Кстати, собственная вер- 
тушка Квортрупа на фотографии, обо- 
званная „Ацііо № 1е“, до боли напоми- 
нает „Уоу“...) О том, как заменить в 
„ВВ 300“ (или [в] „250“, что проще) 
проводку на серебряную „Ац@ю Мое“ 
и что потом получается, я, может 
быть, соберусь с духом и напишу вам. 
Больно уж сложное это дело, хотелось 
бы все нюансы и подводные камни 
обозначить — их достаточно. Думаю, 
что для читателей „АМ“ это может 
оказаться полезным. Отдельный же 
земляной провод для плохонького 
шнурочка „ЕВ 300“ действительно не 
нужен в большинстве случаев, так как 
земля спускается по оплетке, по-мое- 
му, правого канала. Хотя для отдель- 
ных видов корректоров с „поднятием“ 
земли отдельный „земляной“ провод 
не помешал бы. Во всяком случае ме- 
нять выходной коаксиальный провод 
„ВВ 300“ надо только на экранирован- 
ную витую пару, иначе отдельный 
„земляной“ провод нормально не сде- 
лать. Бог вам в помощь! 

4. ..Пробовал малевать зеленым 
свои компакты, искал за грош пята- 
ков. Вдруг из напечатанного в жур- 
нале письма г-на С. Татарцева узнаю, 
что не я один являюсь последовате- 
лем Малевича. Как художник худож- 
никам хочу передать читателям, так 
сказать, свой опыт. Дорогие мои Пет- 
ровы и Водкины! Из объяснений ав- 
тора эскиза новой гениальной кар- 
тины „Луч света в темном царстве“ 
(см. рисунок [к письму С. Татарцева[) 
вовсе не следует, что лучи лазера пе- 
рестают „метаться“ внутри карбонат- 
ного слоя диска. Они (метания) как 
были там, так там и остаются. Умень- 
шается лишь выход их наружу и про- 
никновение в слой извне. Это пример- 
но из той же серии, что и облучение 


———- почт. 


компакта голубым светом в транспор- 
тах „УВА“— якобы улучшается сле- 
жение за дорожкой. Определенный 
малюсенький эффект есть. Но он ме- 
нее заметен с ростом класса аппарата, 
гармонизации тракта в целом и чисто- 
ты питания. Оценивать этот эффект 
на предмет абсолютного улучшения 
не берусь — просто звучание несколь- 
ко другое. Иногда это помогает толь- 
ко „левым“ дискам. Хочу открыть 
один страшный секрет: с приходом 
зимы все как один держите за окном 
ваши фонотеки компактов — мороз- 
то дармовой! А Редакции открою од- 
ну закономерность — очевидно, что 
кризис, осень, зима (а потом и весна, и 
лунный свет) помогут возрасти коли- 
честву „твикеров“ до целого клас 
Вирочем, если помогает — все средст- 
ва хороши. 

5. „.Раскурочил хороший кабель 
„Сһогі СВатееоп“. Каково же было 
мое удивление, когда я увидел, что в 
этом кабеле, конструктивно выпол- 
ненном по принципу двойной экрани- 
рованной витой пары (4 проводника, 
экранированных общей оплеткой), 
используется под сигнал только один 
проводник и оплетка! Остальные 
З проводника из отличнейшей бескис- 
лородной меди просто висят неподпа- 
янными в воздухе, то есть в результате 
кабель имеет просто обычную коакси- 
альную конструкцию. Мой друг, смело 
взяв паяльник в руки, сделал из этого 
чуда нормальную витую пару, исполь- 
зовав 2 проводника лля прямого сиг- 
нала, 2 проводника для обратного сиг- 
нала и оплетку в качестве экрана, под- 
паяв ее у приемника сигнала. Советую 
сделать так же и читателям — улучше- 
ние гарантирую. Кстати, не используй- 
те этот кабель с ламповыми компонен- 
тами — убьет всю прелесть звука. А вот 
транзистор как раз для него. Воистину, 
лучшее — враг хорошего... 

6. ..Раскурочил межблочный кабель 
фирмы „Аџйіо МаЧеге“. Надо сказать, 
что сам кабель (зеленого цвета) делает 
швейцарская фирма „АСВ“, конструк- 
тивно он представляет собой витую 
экранированную пару из медных по- 
серебренных жил. На деле „Аи4ю Ма- 
Сеге“ [сделала] из него [кабель] коак- 
сиальной конструкции, использовав в 
качестве проводящих одну жилу и оп- 
летку. Вторая жила подпаяна с одного 
конца и, видимо, служит для отвода 
помех. Горазды же эти французы! С 
разъемами МВТ это удовольствие 
стоит около 200 у. е. И вот натыкаюсь 
я в Котельнической высотке на род- 
ной швейцарский кабель „АСВ“ та- 
кой же зелененький и посеребрен- 
ненький, выполнен как экранирован- 


ная витая пара, разъемы, правда, не 
МВТ, но цанговые и ненамного хуже, 
да и цена в 65 у. е. за 1,2 м настроение 
сильно поднимает. Включать его надо 
таким образом, чтобы стрелочки на 
изоляции указывали на источник сиг- 
нала. Воткнул, прогрел и заплакал, ду- 
мая о глупости человеческой — этот 
кабель „звучал“ практически так же, 
как и французский. С тех пор я нена- 
вижу французский МВ епа. 

7. „.Не стал вынимать штекер науш- 
ников из гнезда на передней панели 
транспорта „Місготера Опуе 1", [ко- 
торый был] у меня до эпохи моей не- 
нависти к французскому №58 епа. 
При этом я обнаружил, что у этого 
транспорта начинает работать 10-сту- 
пенчатая цифровая регулировка гром- 
кости, работающая на цифровые вы- 
ходы. Для этого надо пользоваться 
кнопкой регулировки громкости, рас- 
положенной на аппарате. О лень чело- 
веческая, ты — двигатель прогресса! 

8. ..Решил разделить точку зрения 
читателя С. Полякова по поводу пра- 
вильной установки акустических си- 
стем. Подтверждаю, что 1-2 мм в по- 
ложении колонок могут сильно влиять 
на звук. А чтобы добиться максималь- 
ного эффекта, найдя истинно верное 
положение колонок (не забудьте про 
истинно левую и истинно правую ко- 
лонку!), можно попросить знакомых 
привязать вас к стулу. Главное — го- 
ловой не дергать и ушами не шеве- 
лить. Все должно быть аккуратнень- 
ко! Ваши ощущения должны быть по- 
трясающими. Да вот еще маленькая 

улема — не всегда колонки могут 
занять подходящее для них место, да- 
же если вы такое и найдете. Мешают 
неликвиды — мебель, теща, жена, кош- 
каит. д. Помни, читатель, что развод — 
гарантия хорошего звука в твоей квар- 
тире. 

9. ..Понял (наконец-то, после долго- 
го вдалбливания мне этого в голову 
одним нашим с вами общим знако- 
мым), что для того, чтобы проверить, 
насколько хорошо „гармонизируются“ 
между собой компоненты системы, до- 
статочно связать их между собой кабе- 
лями „Ацаю Ме“ (можно попробо- 
вать лишь межблочниками, но гораздо 
лучше — полным комплектом). В си- 
стеме из хорошо сопрягающихся ком- 
понентов „Аню Мое“ будут всегда к 
месту, всегда будут играть. Так сказать, 
„медицинский“ факт, статистика. Если 
же не играет — тогда надо очень попо- 
теть, чтобы сопрячь все компоненты [с 
помощью чего-то другого]. А лучше 
сразу купить другие. Как говаривал 
один француз: „Лучшее средство от 
перхоти — гильотина!" 


АупиоМагазин 2/1999 


нозанаи 2° 


Кен Ишивата 
узыка - наша страсть. 


витки  МНАНИЕ 
Серия МАКАМТ2 КІ ооо о < 


Ѕідпаёше представляет 
собой воплощение инженерного и дизайнерского 
гения одного человека, более 20 лет посвятив 
шего созданию захватывающего мира Н1-Е! тех 
ники МАКАМТ? - Кена Ишивата. В каждой модели 
КІ Ѕідпаќше живет его искренняя надежда, что 
слушатель оценит совершенство инженерного 
решения этой великолепной аппаратуры и испы 
тает истинное наслаждение музыкой 
Журнал МВаЁ Ні-Еі в специальном издании, по- 
священном ежегодному награждению лучшей 
аппаратуры Ні-Ғі писал: “...СЮ плейер, после ко- 
торого к настоящему вре 
поколения аппаратов, подвергся обширном} 
тюннингу здесь, в Великобритании - был 
бран доо 
Для плейера с амбицу 
леко за п 
сделало возможн 
результата даж 
илителями и дин 


нь дорогими 
ъно, есть 


9 полностьк 
равдывает свой растущий с 

Классическая музыка, джаз, 

музыка... - независимо от сво 

содержания дойдет от 

без помех и искажений, 


РМ 14 
-- «== 

Серия Кеѓетепсе МАКАМТ2 14 

"Создан, что бы жить”. Понимающие аудиофилы 
распознают особое качество МАВАМТ2 14 Серии 
Ср плейер 
ся воспроизведения идеально сбалансированного 
звука. Цифровые диоаппаратуры 
позволяют с замечательной точностью воссоздать 
аполн и ср 


усилитель, которые вместе добивают. 
элемен 


ясные эмоционально 
плейер МАКАМТ2 Ср 14 
кальный...” - МВаЕ Ні-Рі 
Эксклюзивный дистрибьютор. 
Оптовые поставки 
966-2201, 462-2941, 462-2297 


тючение ‹ 


зоего послания про: 


шу в 


шего соизволения [изложить] 
мои [мысли] о судьбах форматов 16/44 
и 24/96. Но позво. 


(простите меня за неве: 


е мне пояснить 


кество, ув: 


емый г-н Никитин), что возник 
моем письме („АМ“ № 2 (19) 98, с. 14) 


частота 14,7 кГц является частным 


от деления частоты дискретизации 
44,1 кГц на целое число 3, так как мне 
было чисто умозрительно непонятно, 
как можно определенно провести лома 
ную через 2 точки, а не через 3 (да, до 


Іобачевского мне очень далеко!). Имен: 


но поэтому мне совершенно непонят 


но, что же воспроизводится 


15 кГц при декодировании записей фор. 


мата 16/44 „современными“ методами 
Таким образом, при далеко непол 
ной реализации процедуры Котельни 


ЦА Пах вместо 


передачи обертонов в указанной обла 


кова в „современных 


сти частот получается Бог знает что. И 
все это может быть слышно даже на са 
мых дорогущих трактах! Выражается 


это 


замешательстве человеческих 


механизмов восприятия з 


уковой ин 


формации, например сі 


крипки, джазо- 
вых щеточек, пространства, то есть в 


какие-то моменты переда! 


можно почувствовать, что тебе врут. В 


случае хороших трактов это очень 


тонкие нюансы. Весь вопрос лишь в 
том, насколько удачно тот или иной 
ЦАП может адаптировать (завуалиро 
вать) эти искажения для человеческо 
го слуха. 

В то же время даже очень „попилен: 


ный“ винил лишен этого 


следствие 
тибо аналогового мастеринга, либо 
мастеринга со студийного цифрового 
формата 24/96. К тому же, рассматри 
вая звук как механическое колебание 
[можно понять}, что колебание иглы в 
канавке обладает более „естественны 
ми“ искажениями для человеческого 


уха, чем колебание электромагнитно- 


я, в особенности полученного из 


цифровых „превращений 


И давайте не будем оперировать 
пока сомнительными сведениями о 
гом, что человек слышит частоты вы 
ше 22 кГц. Вот разностные частоты и 


унтертона в пределах звуковых частот 


16 Гц 22 кГц слышит. Поэтому, в 


принципе, формат 16/44 достаточен 


для точной 


ередачи полной звуковой 
информации. Так в чем же дело? По 


чему качество 


звука недостаточно 
[высокое] при 
ля? Совершенно очевидно, что вычис 


достаточности носите 


лительная мощность любого процес 
сора, применяющегося в бытовых и 
студийных ЦАПах и АЦП, абсолютно 
недостаточна для полной реализации 
процедуры Котельникова, Для снос 


ной его реализации, видимо, надо за 
действовать всю мощность суперком 
пьютера „Стау“, чего не допустят Со- 
единенные Штаты. То есть, мало того 
что кое-как законсервировали на 

объема достаточного размера бан 
ку (Луша, это по твоей части), так еще 
толком и расконсервировать не мо’ 
Давайте 


жем. Что делать? Эврик 


увеличим объем банки (с 16/44 до 


96) и [с помощью] наших ущерб 
ных технологий загрузим се на 2/3 объ 
ема (это мы умеем), и так же ущербно 
вскроем потом, но полученного куша 
нья уже будет достаточно. Да к тому 
же можно будет еще раз продать все то, 
что уже покушали (пардон, послуша 
ти). Двойная выгода! 

Так-то оно так, только при этом воз 
никает ряд проблем с новым консерв 
ным ножом. Увеличение потока счи 
тываемой информации в реальном ре 
жиме времени в случае, например, 
Рур можно сравнить с увеличением в 


оптике. Чем больше увеличение — тем 


іля разрешения нужна большая све 
тосила оптической системы и тем она 
Если 


мого пропускания ин 


чувствител 
для прие 
формации формата 16/44 при совре- 
менном уровне развития технологий в 


нее к вибрациям 


точной механике и электронике уро- 
вень джиттера 100 пс и гарантирован 
ного незашумленного „окна“ в 16 бит 
посредством применения 18-20-бито- 
2—4 последних 


ет“ шум) было достаточно, 


вых каналов передачи 


бита „съе 


то для [формата] 24/96 требования 
возрастают до 5 пс 


как минимум [до] 
28-битных каналов передачи данных. 
Если по-настоящему хороший СЮ 
гранспорт можно сейчас купить в пре. 
целах 2000 долларов, то 
уровня ОУР-транспорт 

ить на порядок выше. Что же говорить 


такого же 


должен сто- 


о бескомпромиссных изделиях? Да 
там ріск-ир, двигатель или подшипни 
ки надо будет менять каждый квартал 
вследствие п 


ри нужной точности 


из-за механического износа! Или сто: 
ить эти детали будут, как система на 
вигации „Шаттла 

Но предположим все-таки, что мы 
решили прочитать вихляющую на от 
ромной скорости РУР-дорожку раз 
болтанной оптической 


зосительно СО). Чем же 


головкой 
(здесь все ‹ 


можно подпереть трясущийся в пля 
ске Святого Витта фронт сигнала и как 
можно переварить лавину ошибок? 
Разумеется, программным способом! 


Переквантуем, пересинхронизируем 


запихнем в буфер, разобьем потоки 
сигналов и т. п. И все это с дичайшей 
скоростью вычислений (да и под элек 


тромагнитный шумок), обеспечивае 


мой стремительным развитием техно- 
логий. А не проще ли бросить появив- 
шиеся вычислительные мощности на 
более корректное выполнение проце- 
дуры Котельникова в формате 16/44, 
который к тому же и более помехо- 
устойчив (из-за свой „грубости“), чем 
24/96? Проще, но глупее, так как толь- 
ко глупый может отказаться от воз- 
можности продать все по второму 
(пардон, по четвертому) разу потреби- 
телю, да еще тогда, когда последний 
сам готов выложить денежки... 

О. Хавин, Москва 
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Чтобы оценить аппаратуру по аб- 
солютной шкале, надо иметь крите- 
рий абсолютной оценки. 

Когда-то давно я близко к сердцу 
принял доктрину Гарри Пирсона об аб- 
солютном звуке, то есть о некоем иде- 
але, который может или заключаться 
в звучании натуральных инструмен- 
тов и голосов, или являть собой некий 
стержень, присутствующий в той или 
иной записи. Предположим, что сте- 
пень приближения звучания комплек- 
та аппаратуры к натуральному или 
мера сохранения идеального смысла 
воспроизводимой музыки может быть 
оценена. Даже при небольшом опыте 
прослушивания не надо быть семи пя- 
дей во лбу (или в барабанной перепон- 
ке), чтобы понять, насколько воспро- 
изведение далеко от идеала. Примем 
абсолютный звук за 100. Подавляющее 
большинство компонентов, независимо 
от их стоимости, получит оценку 1. 
Представим себе результаты прослу- 
шиваний, например, из номера 1 (24) 99. 
Усилители „Кепиюой КАЕ-3010“, „бопу 
ТА-ЕЕ520*, „Тесһтісѕ 50-700“, „Рюпеег 
А-407“, „Кое КА-945“, „АМС 3050а“— 
оценка 1. Усилители „Меғасиѕ Ітғағе' 
„Сагу 5725Е", „Ассирһаѕе Е-210“— 
оценка 2. 

Полезна ли эта аудиоинформация? 
Боюсь, что нет. Задача эксперта — 
описать звучание аппаратуры так, 
чтобы читатель получил первоначаль- 
ные ориентиры. После этого читатель 
должен действовать, решать и оцени- 
вать сам, журнал — любой журнал — 
не помощник при выборе конкретной 
покупки, он может помочь на началь- 
ном этапе — проделать черновую ра- 
боту по отбору. 

Без ложной скромности скажу, что. 
российская журналистская школа 
субъективной оценки качества звуча- 
ния была создана „АудиоМагазином“. 
Остальные могли только копировать и 
подражать. Причем даже на этапе за- 
рождения полностью единой платфор- 


мы нашим экспертам найти не уда- 
лось. А попытки такие предпринима- 
лись. 

Каждый из экспертов „АудиоМага- 
зина“ имеет опыт прослушивания жи- 
вой и воспроизведенной музыки, позво- 
ляющий выносить суждения, пользу- 
ясь собственными критериями оценки. 
Критерии эти формировались посте- 
пенно и поэтапно. Исторически особое 
влияние на всех без исключения авто- 
ров „АМ“ оказали следующие статьи в 
собственном журнале: 

П. Квортруп. Дорога в аудиоад. 
„АМ“ № 3 (8) 96, с. 38. 

А. Лихницкий. Как рассказать о 
том, что мы слышим. „АМ“ № 5 (10) 
96, с. 43. 
зы субъективной оценки я пытался 
изложить в № 1 (2) 95, с. 23, а в более 
расширенном виде это сделал В. Зуев в 
№3 (14) 97, с. 56-57. 

Еще раз повторю, что при этом каж- 
дый эксперт пользуется собственной 
системой, причем некоторые из них аб- 
солютных оценок не признают. Ну и 
что? Пока изложенные оценки искрен- 
ни, основаны на выстраданном опыте и 
автор их готов нести ответствен- 
ность за сказанное, они имеют право 
на существование. 

Читателю не остается ничего дру- 
гого, как изучать критерии, которыми 
пользуется тот или иной эксперт, 
сравнивать использованный в статье 
музыкальный материал со своими вку- 
сами и определять тех авторов, мне- 
нию которых можно доверять. Полез- 
но попробовать проверить мнение 
эксперта, послушав тот аппарат, ко- 
торый был описан в журнале. 

Я не вижу другого пути к истине. 

Поворот от „прямых аудиотем“ к 
другим — кривым, что ли? — является 
криком души тех, кто пытается спа- 
сти от смерти ћі-/і-индустрию. Огра- 
ничившись разбором по винтикам уси- 
лителей и проигрывателей, мы заду- 
шим самих себя, и через несколько лет 
в продаже останутся одни комплекты 
домашнего кинотеатра для просмот- 
ра микроцефальных голливудских бое- 
виков. Если мы не выйдем за пределы 
интересов горстки прошедших огонь и 
воду аудиофилов, не заразим энтузиаз- 
мом еще кого-нибудь, не дадим людям 
понять, для чего же все-таки нужна 
аппаратура и связанные с ней „пря- 
мые“ темы, то через несколько лет нас 
с вами смогут пересчитать при помо- 
щи пальцев двух рук. 

В прошлом номере забыл написать, 
что все головки „Стадо“ „фонят“ в то- 
нармах „Кеда“, особенно ближе к цент- 
ру пластинки. Не думаю, что Кондо- 
сан мог иметь отношение к „КВ-300“... 


почта 


Как менять внутреннюю проводку в 
„КВ-300“, я не представляю. Дело в 
том, что шайбы, прижимающие шари- 
ки в подшипниках, затянуты с опреде- 
ленным усилием, „нагружающим“ под- 
шипник, и, сняв их, вы эту „нагрузку“ 
точно восстановить не сможете. Я не 
знаю, насколько сильно это может от- 
разиться на работе тонарма, но та- 
кой эксперимент необратим, и потому 
я бы не стал этого делать. 

„уа“ в лице самого Дж. Войда про- 
дал Квортрупу права на изготовление 
проигрывателей „Муа“ и на продажу 
их под маркой „Аийо Мое“. 

Я сам когда-то разобрал кабель 
„Спот“, кажется „Уйет“, и там обна- 
ружился незадействованный провод- 
ник. Судя по всему, сделано это специ- 
ально. Может, так лучше? 

Кстати, хочу сказать, если кто-то 
думает, что фирмы-„производители“ 
кабеля сами его производят, тянут 
медь, варят вспененный фторопласт и 
т. п., то этот кто-то заблуждается. 
„Кабельные“ фирмы в большинстве 
своем выискивают производителя ка- 
беля, отбирают образцы по звуку, да- 
ют советы по модификации в соответ- 
ствии с своими требованиями, иногда 
кое-что доделывают у себя на фаб- 
рике. В этом нет ничего плохого, это 
естественно. 

Фирма „КитВег КаЫе“ в кабеле „РВЈ“ 
совершенно открыто показывает, что 
один из (трех) кабелей не припаян к 
разьемам. Ну и что? Это вовсе не оз- 
начает, что вас обвесили или обсчита- 
ли. Этот кусок кабеля выполняет 
иную функцию. Я не знаю какую. Могу 
предположить, что он служит для пе- 
рераспределения картины электро- 
магнитных явлений, возможно, еще для 
чего-нибудь. Пускай. Хуже было бы, ес- 
ли бы вы долго-долго читали реклам- 
ную брошюру о прекрасном звуке кабе- 
ля „Х“, потом принесли бы его домой, 
включили и услышали, что он хуже 
всех кабелей, что у вас есть. 

С. Таранов 
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В ближайшие 2—3 года мне придется 
пользоваться электрофоном „Элек- 
троника 017“ (со временем планирую 
сменить его на более качественный), 
и я очень опасаюсь за сохранность 
грампластинок, доставшихся мне от 
отца. Раньше их проигрывали на „То- 
ренсе 520“. Мне кажется, что наибо- 
лее важное в этом деле — подобрать 
хорошую иглу. Но, может быть, другие. 
факторы — несовершенство системы 
прижима иглы, антискайтинга, недо- 
демпфированность тонарма, вибра- 
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ции электрофона имеют не менее 
важное значение? 

Если все же игла [является] важ- 
нейшим условием решения моей за- 
дачи — минимального разрушения 
пластинки, то посоветуйте, какую, 
предположительно фирмы „уап деп 
Нш*, выбрать? Какой ценовой катего- 
рии (головка ММ)? Как ее закрепить 
в тонарме „Электроники“? А может, 
для решения моей задачи достаточно 
„ГЗМ 55“ или „Корвета“? Но что-то 
мне подсказывает, что это не так. 

Интересен [и] обратный эффект — 
испортят ли хорошую и дорогую иглу 
изношенные корундовыми иглами 
пластинки, пластинки с царапинами? 

Посоветуйте, пожалуйста, литерату- 
ру на русском языке о правильном хра- 
нении и эксплуатации грампластинок. 

Пластинки у меня очень разного ка- 
чества, Может, имеет смысл иметь два 
проигрывателя с иглами разного каче- 
ства? 

П. Красовский, Ростов-на-Дону 
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„Враги“ виниловых грампластинок в 
убывающем по степени вредности по- 
рядке следующие: 

— термическое воздействие; 

— пыль; 

— влага; 

— механические свойства подвиж- 
ной системы головки звукоснимателя; 

— форма иглы; 

— износ иглы. 

Оптимизация сопряжения головки и 
тонарма по механическим характери- 
стикам мало влияет на износ грампла- 
стинки, зато она существенно улуч- 
шает качество звучания. 

Локальные перегревы грампластинок 
приводят к их короблению. Покороб- 
ленная грампластинка плохо прилега- 
ет к мату диска, это способствует по- 
явлению излишней гулкости звучания, а 
иногда приводит к отрыву иглы от ка- 
навки звукозаписи. 

Грампластинку перед проигрывани- 
ем и особенно перед укладыванием в 
конверт необходимо тщательно обес- 
пылить, лучше электростатическим 
методом. Оставшаяся пыль из-за ад- 
гезии к винилу практически навсегда 
„зашумляет“ пластинку. 

Популярное сейчас проигрывание 
под прижимом повышает четкость 
звука и способствует впрессовыванию 
пыли в фонограмму. Это правда. Эф- 
фективность воздействия этих двух 
факторов зависит от формы поверх- 
ности диска или мата. 

При физико-химическом воздейст- 
вии влаги на материал грампластин- 
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ки постепенно „съедается“ тонкая 
нюансировка, притупляется микро- 
динамика. Кроме того, влага иногда 
способствует появлению микрофлоры 
на поверхности грампластинки, что 
приводит к повышению шумов. Ранее 
модный метод влажного проигрыва- 
ния давно осужден. 

Чтобы износ от проигрывания был 
‚минимальным, желательно иметь го- 
ловку звукоснимателя с высокой дина- 
мической гибкостью (податливостью), 
но такие головки очень чувствительны 
к внешним механическим помехам и 
требуют дорогих проигрывателей с 
хорошими тонармами. В простых же 
проигрывателях дорогие головки могут 
звучать хуже, чем дешевые. Необходи- 
мо тщательно юстировать головку в 
тонарме по горизонтальному углу кор- 
рекции с помощью шаблона и по верти- 
кальному углу воспроизведения с помо- 
щью прокладок или регулировки высоты 
тонарма. Наименьший износ грампла- 
стинки обеспечивается оптимальной 
прижимной силой и компенсацией ска- 
тывающей силы. 

Многорадиусные иглы сложного про- 
филя „Мистйте“, „Сувег“, „Ѕіегеоћей- 
топ“, „гап йеп Нш“ и т. п. лучше „зву- 
чат“, меньше разрушают канавку и 
более износоустойчивы, чем кониче- 
‘ские (сферические) и эллиптические. 

Загрязненные корундовой пылью 
грампластинки обладают, конечно, по- 
вышенной абразивностью по сравне- 
нию с чистым винилом. Но на практике 
это не очень существенно. На интере- 
сующих Вас головках „Корвет“ставили 
хорошие многорадиусные иглы, кроме 
того, эти головки обладали неплохой 
динамической гибкостью, но присущая 
им жесткость звучания отпугивала 
многих меломанов. 

Литературных источников, где мо- 
жет быть изложено все интересующее 
Вас, я не знаю. Многое нами описано 
„по ходу вопросов“ в журналах („АМ“ 
№1 (18) 98, с. 46, „АМ“ № 2 (19) 98, 
с. З и др.). Если у Вас звуковой тракт 
высокого качества и в Вашем распоря- 
жении имеются виниловые грампла- 
стинки современной технологии про- 
изводства (см. „АМ“ № 5 (22) 98, с. 7), 
то наличие двух проигрывателей, в0з- 
можно, оправданно. 


В. Зуев 
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Совершенно не ожидал увидеть свое 
письмо в № 23. Посылал давно, даже 
забыл уже, но было чертовски приятно 
получить такой новогодний подарок. 

Спешу поделиться с читателями 
моего любимого издания еще одной 


хитростью. Как и все гениальное, дан- 
ная мысль проста до безумия и приво- 
дит обычно людей, которым я ее [с 
общаю |, в состояние, близкое к дет- 
скому восторгу. Подобный восторг я 
испытал когда-то сам, находясь в го- 
стях у одного уважаемого мною вла- 
дельца СО-рекордера „Рюпеег“ (Игорь, 
спасибо). 
„Голь на выдумки хитра“, 
или „Кукушечка“ 

В одном известном издании, в дан- 
ном случае это — „Салон АУ“, я прочи- 
тал статью о записи на компьютерные 
С-В. Привожу цитату: „Достоинет- 
вом первого (имеется в виду бытовой 
СО-рекордер) является простота в 0б- 
ращении и доступность любому чело- 
веку, далекому от современных цифро- 
вых и информационных технологий. 
Недостаток — необходимость исполь- 
зования специальных «болванок» — 
чистых компактов, которые от обыч- 
ных отличаются лишь особой цифро- 
вой меткой и более высокой ценой. 
Последняя «задрана» специально — 
чтобы сделать экономически невыгод- 
ным копирование дисков у друзей и 
приятелей. Альтернатива — компью- 
терные СО-В, но они требуют от поль- 
зователя, кроме наличия компьютера, 
еще и определенных навыков обраще- 
ния с ними и не так просты в употреб- 
лении“. Конец цитаты. Совершенно 
справедливо. Далее в статье идет рас- 
сказ о том, как писать диски на ком- 
пьютере. О том, как это хорошо. Одна- 
ко к этим прекрасным компьютерным 
рекордерам ($300-800) нужно еще 
купить такую пустяковину, как ком- 
пьютер (минимум „Репйит 133*), а 
это еще долларов так 600-1000. К то- 
му же автором перечисляется ряд не- 
достатков, которые я тоже испытал, 
как говорится, на своей шкуре. Это и 
невозможность некоторых моделей 
писать треки встык, и щелчки, и пор- 
ча болванок. Хочется еще сказать про 
такую „великолепную“ вещь, как 133— 
400 МГц тактовой частоты процес- 
сора, если СО-рекордер внутренний, 
вибрация, наводки и многие другие 
маленькие прелести, которые отсутст- 
вуют у некомпьютерных рекордеров. 
Однако диски... Цена этих чистых бы- 
товых дисков не укладывается ни в ка- 
кие рамки. Невольно хочется попробо- 
вать обмануть рекордер и заставить, 
наконец „жрать“ упрямых „Филипсов“ 
и „Пионеров“ дешевые полуторадол- 
ларовые компьютерные С-В, кото- 
рые им не по вкусу. Десятидолларовые 
им подавай!!! 

Оказывается, дело в злосчастной 
цифровой метке на чистом диске, ко- 
торую рекордер считывает перед за- 


писью и которой нет на компьютерной 
болванке. Пробовали, пытались — 
бесполезно! Никак не удалось эту 
метку перенести на компьютерный 
СО-В-диск с СО-74. А что если по- 
дойти к данной проблеме с другой 
стороны. Где хранится эта злополуч- 
ная метка после считывания диска? 
Правильно аяти! Теперь [будь- 
те] внимательнее, Когда обнуляется 
память? Правильно — при нажатии 
„ОРЕМ“. Вывод: после считывания 
чистого дорогого СР-74 перед запи- 
сью, когда метка уже в памяти, [сле- 
дует] заменить его на компьютерный 
диск, не нажимая „ОРЕМ“! Аккуратно 
открываем крышку аппарата и в зави- 
симости от модели и модификации 
15-20 минут находим то место, ку 
да надо нажать, повернуть, разжать и 
д. чтобы выдвинуть лоток и подме- 
нить диск. Даже на „пионеровском“ 
„ЗМаБЫе Р!аиег“ эту операцию уда- 
лось произвести абсолютно безболез- 
ненно, не говоря уже о „филипсов- 
ском“ хлипком лотке. Кстати, так по- 
стоянно поступают кукушки со своим 
потомством, природа не задумывается 

над этим. 
кономическая выгода налицо. Не 
нужно покупать компьютер, монитор, 
Ср-рекордер, мышь, коврик для мы- 
ши и т. д. Достаточно купить пишу- 
щий проигрыватель СО (которые де- 
шевеют с ждым годом) и один чи- 
стый дорогой диск на всю жизнь. А 
писать можно на дешевые такие же по 
ачеству „болванки“. Пользуйтесь мо- 

ментом! 

С. Татарцев, Саранск 
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Я действительно не понимаю, поче: 
му чистый СО-Е для записи музыки 
стоит дороже чистого СО-Е для ком- 
пьютера — принципиальной разницы 
между этими дисками нет. 

Вслед за нашим читателем, а также 
вслед за мировой аудиопрессой, я про- 
делал „кукушечьи“ эксперименты. За- 
грузчик диска у рекордеров „РИр“ и 
„Мағатг ОЕ-700“ поддается пытли- 
вым пальцам очень легко. С „Ріопееғ 
РОК-04" дело обстоит не так просто. 
Мощный загрузчик цеплянию ногтями 
не поддавался. Решением, как справед- 
ливо пишет г-н Саранцев, может слу- 
жить снятие верхней крышки аппара- 
та, но это уже неудобство... 

Теперь о трудностях, с которыми 
столкнется „кукушкино яйцо“ Подме 
ненный диск обязательно должен быть 
„чистым“, незаписанным. Сеанс записи 
не может быть растянут на несколь- 
ко выниманий/загрузок, как в случае с 
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Официальный представитель в России, СНГ и Украине: 
Вагпѕіу Ѕоџпа Ога. 
тел.: (095) 257-7645 факс: (095) 251-9132 
е-тай: Багпѕіу@гоѕтаіі.ги 


Приглашаем дилеров 


Три апостола идеального 


звука от ВО: 


Техно-М 


Мойпоһат А$ _ Ѕидаеп А21а 


Тһогепѕ ТО-320 Зиадеп СО 98 


Апйе Еіетепіе 
Радоде Е14 


Стойки фирмы Радоде — 
это возможность почувство- 
вать истинные достоинства 


Вашей системы : 2 
виброгасящие полки из 
канадского клена $ 


горизонтальная развязка 


мпод Моісе 
“Аџайогішт” 


Тһогепѕ ТМР 2000 


Сетевой фильтр фирмы 
Тпогепз ТМЕ 2000 
улучшит звучание Вашей 
аппаратуры 


АВТ АЈОІО 


Новость от фирмы ААТ АИОЮ — 
усилитель Ѕутрһопу 

на триодах прямого накала 
Меѕіегп Еїесігіс 300 В 

на трансформаторах извест- 
ной английской фирмы Вогдег 
Рано! 

работает в чистом классе А 

мощность — 10 Ватт на канал 


Дилеры: : г Москва, Б. Ордынка 50, тел.: (095) 238-1003; : г Екатеринбург, тел.: (3432) 74-1727; 


; г Пермь, тел.: (3422) 44-4665; : г Казань, тел.: (8432)76-9447; 


: г Москва, Н. Башиловка 3, 


тел.: (095) 214-4230; : г.Москва, ВВЦ, тел.: (095)181-92-92; : г Санкт-Петербург, тел.: (812) 233-6347, 


о»: г Санкт-Петербург, тел.: (812) 325-30-85 


аудиоСР-К. Во избежание разочарова- 
ний, подсунутый компьютерный диск 
должен быть финализирован, то есть 
должна быть записана финальная 
таблица расположения его треков. В 
принципе, при считывании чистого 
„настоящего“ диска микропроцессор 
проводит калибровку „пишущего“лазе- 
ра, замеряя коэффициенты отраже- 
пия и поглощения соответствующих 
слоев диска. После подмены эта калиб- 
ровка становится условной. Как это 
может повлиять на получившуюся за- 
пись, я не знаю. 
Кстати, проигрыватели РУР „чи- 
тать“ диски СР-К пока не умеют. 
С. Таранов 
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Являюсь постоянным твоим читате: 
лем, а рубрика „Почта"— одна из са- 
мых любимых. В письмах, особенно в 
последнее время, читатели интересу- 
ются возможностью комплектации 
своих систем активным сабвуфером. 
У меня в этом деле есть небольшой 
опыт, может, кому-нибудь он и приго- 
дится, Сразу скажу, что музыку я люб- 
лю больше, чем апаратуру, но слу- 
шать ее мне всегда нравилось в хоро- 
шем качестве, что не всегда возможно 
в условиях наших „хрущевок“. 

Но обо всем по порядку. 

Моя комната имеет размеры ЗмхЗ м, 
потолок 2,4 м. Мало того что ее пло- 
щадь смехотворна, так она еще имеет 
форму [почти] куба, что противоречит 
всем акустическим правилам. Друзья, 
побывавшие у меня, вообще сказали, 
что здесь слушать музыку в принципе 
невозможно. Но делать нечего, при- 
шлось довольствоваться тем что есть. 

Из всей мебели я оставил лишь мяг- 
кий диван, хотя он и занял почти поло- 
вину комнаты. Стены везде, где только 
можно, обклеил клетками из-под яиц. 
Настелил на пол пенополиуретан тол- 
щиной 1,5 (Эффект совершенно 
потрясающий, никакой ковер не срав- 
нится, По плотности напоминает мате- 
риал, из которого делают туристиче- 
ские коврики, только толще.) 

Перепробовал несколько моделей 
напольных АС, но все они отчаянно 
перегружали комнату басами. В кон- 
це концов понял, что мой удел — ком- 
пактные системы. После долгих мук 
и раздумий остановился на „В & У 
СОМ!“. Одной из причин [такого] 
моего выбора было то, что эти колон- 
ки могут работать как в открытом, 
так и в закрытом варианте, а это об- 
легчает их согласование с акустикой 
помещения. Так вот, в открытом ва- 
рианте избыток нижних частот все- 


таки ощущается, но в закрытом, со 
вставленными заглушками, я нако- 
нец услышал то, к чему стремился, — 
впечатляюще ровную АЧХ. Но, с дру. 
гой стороны, стало явно чего-то не 
хватать, пропала открытость и воз- 
душность. 

Вот тут я и решился на покупку саб- 
вуфера. Выбрал я „КЕІ. 0-50“ за уди- 
вительную музыкальность, выгодно 
отличающую его от других конкурен- 
тов, к тому же это один из самых недо- 
рогих сабвуферов на рынке. 

Оптимальным оказалось его под- 
ключение непосредственно к выходу 
УМ, благо необходимый для этого кг 
бель с соответствующими разъемами 
был в комплекте. С помощью регуля- 
тора частоты среза фильтра я подстро- 
ил звучание сабвуфера под нижнюю 
граничную частоту основных АС, вы- 
ставил переключатель фазы сигнала в 
нужное положение (легко определяет- 
ся на слух) и установил громкость. 
Вот с размещением пришлось пово- 
зиться, так как выяснилось, что выбор 
места довольно сильно влияет на звук 
В моем случае сабвуфер оказался в 
центре комнаты, на равном [расстоя- 
нии] от стен, с развернутым на 45° в 
сторону от слушателя динамиком. 

Наконец-то результат оправдал мои 
ожидания. Я услышал плотный, нату- 
ральный звук. Бас стал более упругим, 
пластичным и интонированным, му- 
зыкальные образы материализовались 
в пространстве, а не сидели в колон- 
ках как прежде, и, вообще, звуковая 
сцена стала более объемной и глубо- 
кой. Никакого „запаздывания“ баса не 
было и в помине, а сам сабвуфер со- 
вершенно не локализовался в прост- 
ранстве. 

В общем, я стал активным привер- 
женцем системы „саб, + сат.“, и считаю, 
что многим любителям музыки, стес- 
ненным жилищными условиями и не 
удовлетворенным звучанием своих 
систем, стоит попробовать именно та- 
кую комбинацию. Однако хотел бы за- 
метить, что без соответствующей аку- 
кой обработки помещения ре- 
льтат вряд ли их впечатлит 

Н. Хорьков, г. Краснодар 
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Редакция оставляет за собой 
право редактировать 

и сокращать письма читателей. 
Мы не имеем возможности 
давать телефонные 
консультации. 

Пожалуйста, обращайтесь к 
нашим экспертам по почте. 


Москва 


Общемуз 
Мок (МТ) 


С$А 515 


СЅА 8 - интегральный усилитель, 60 Вт на канал при 8 Ом 
СЅА 28 - гибридный интегральный усилитель 

с фонокорректором, 60 Вт на канал при 8 Ом (пульт ДУ) 
СТА З01МКІІ - предварительный ламповый усилитель 

с фонокорректором (пульт ДУ) 
СЅА 515 (МЕУ) - лампово-транзисторный усилитель. 
мощности, 150 Вт на канал при 8 Ом 
СТА 505 - ламповый усилитель мощности, 67 Вт на канал 
(тетрод), 35 Вт на канал (триод) 


А 30.1 (МЕМЛ) - балансный интегральный усилитель, 
10087 ка канал при 8 Ом (пульт ДУ) 

1030.2 (мВ - балансный интегральный СО-плейер. 

А20 - интегральный усилитель, 
60 Вт на канал при 8 Ом (пульт ДУ) 

0 20 - интегральный СО-плейер 

Т20 (МЕ) - тюнер сАО5 (пульт ДУ) 

1.30 - напольные АС, 25 Гц - 30 кГц 

1.25 - напольные АС, 32 Гц – 30 «Гц. 

120 (МЕЙЙ напольные АС, 42 Ги - 22 «Гц 

`Ритейик - межблочный кабель “Па\те” в тефлоновой 
‘изоляции, медь 99,9999% ОРС, разьемы “Мешлк" 

`Ритейпе - акустический кабель “Папе” в тефлоновой. 
‘изоляции, медь 99.9999% ОЕС (3 метровая пара) 
Бу-иие (3 метровая пара) 
ме (3 метровая пара) 


Дилеры в Екатеринбурге: 
'Фонограф" 


ул. Россолимо, 17 
тел. (095)246 25 27 


представляет Ні-Епа компоненты фирмы 
СОР гч 


31508 
= 21005 
= 15008 


=2100$ 


Дилеры в Москве: 

“АртТек” (095) 291 4421 
“Аудиолайн” (095) 241 5800 
“Нота+” (095) 238 1003 
Дилеры в Санкт-Петербурге: 

“Ні-ЕТ Аудио" (812) 325 3085 


(3432) 42 0348 


Новости 


„БоБу“ и „ГасазЕЙт” объявили о 
здании нового кинотеатрального стан- 
дарта звука, в котором фонограмма 
фильма будет передаваться шестью 
широкополосными каналами и одним 
низкочастотным. Первым фильмом, 


который выйдет в прокат в системе 
6.1“, будут „Звездные войны“ (новая 
серия). В системе „Роњу Бузина! 6.1 
появляется дополнительный канал эф- 
фектов, громкоговорители для кото- 
рого устанавливаются в центре зад- 
ней стены кинотеатра. Звукооператор 
снимающегося фильма-продолжения 
„Звездных войн“ Гэри Ридстром стал 
инициатором создания новой системы 
озвучивания кинофильмов, так как 
для особо звездных звуковых эффек- 
тов ему не хватало существующих воз- 
можностей „Оофу Руза! 5.1“, Допол- 
нительный канал эффектов не являет- 
ся отдельным, а передается матричным 
кодированием в двух существующих 
тыловых каналах (таким 


дискретны 
образом сис 


ма совместима с сущест- 


вующими носителями фонограмм). 


Итак, основное отличие „Роу 01- 


впа| 6.1*— центральный тыловой ка- 
нал. Иными словами, полная совме 
стимость по носителям означает, что 
для существующей аппаратуры „Роу 
Пуна! 5.1“, кинотеатральной и даже 
бытовой, нет разницы в том, 
кинопленке или РУР записана фоно- 
грамма — „6.1“ или „5.1“, воспроизво 
диться она будет как „5.1“ 

Ни „Оофу“, ни „исазЕЙт”“ пока не 
объявили о бытовых версиях новой 
системы, хотя особых технических 
препятствий к их появлению нет. Не- 


сложное дополнительное устройство, 
декодирующее матричный „централь- 
ный тыл“ из существующих левого и 
правого каналов, могло бы использо- 


ваться совместно с существующими 
декодерами или ресиверами с „Роу 
рузиа| 


АудиоМагазин 2/1999 


В результате совместной разработки 
„Мисгозой“ и „Нагтап Тпіегпа(іопај“ 


появился сенсорный универсальный 
пульт управления с подсвеченным 
жидкокристаллическим экраном. В 
„АМ“ № 5 (22) 98 сообщалось о таком 
изделии, выпущенном под торговой 
маркой „Мапа“. Чуть позже под на- 
званием „Таке Сопігої“ принципиаль- 
но такое же изделие было выпущено 
под более известной широким кругам 
маркой „Нагтап/Кагдоп“. К свойст- 
вам „Таке Сопёго" относится, напри- 
мер, возможность подключения к ком- 
пьютеру с операционной системой 
„Міпаомѕ ХТ“ или „Уіпдоуѕ 95/98“ и 
полной подстройки под ваше аудио- 
видеооборудование с помощью прила- 
гаемой программы редактирования 
Вместо легиона кнопок 


параметров, 


„Таке Сопёго пред 
анных меню, выбираемых ручкой 


лагает систему эк- 


| 
„прокрутки“. Кнопки, выполняющие 
различные команды, появляются пря- 
мо на дисплее и реагируют на прикос- 
новение вашего пальца. Цена в США 
около $350. 

Подобного же рода универсальный 


пульт управления с жидкокристалли- 
ческим экраном выпустила в продажу 
фирма „РЫрз“. „РыНрз Ргошо“ так- 
же подключается к компьютерному 
интерфейсу 5-2 


Розничная цена в 


оооооооооооооооооосооовоосоеое 


США примерно такая же, как у „Таке 
Сотито!№ 


Декодер-предусилитель для домаш- 
него кинотеатра „Гехкоп ОС-2“ осно- 
ван на сверхсовременной концепции 
многофункционального многоуровне- 
вого модульного устройства, которое 
легко усовершенствуется и удобно в 
обращении. Предлагаются три стар- 
товых конфигурации: РРІ/ТНХ 
$2500), АС-3 ($3500), АС-З/ТНЉ 
($4000) и три стартовых варианта мо- 
дификаций: АС-З/ТНХ ($1000), 
ОТЅ/ТНХ ($1500),  АС-З/ОТ$ 


($500). Любая из версий построена по 


8-канальной архитектуре с 24-разряд- 
ными ЦАПами „дельта-сигма“ в ка 
дом канале. Это позволяет применять 
высокоскоростную цифровую обра- 
ботку в обычных режимах „5 + 1 ка- 


нал“, а также использовать оригиналь- 
ные режимы, например „Гежсоп 
ПОСІС-7", Лехкоп ОС-2“ несколь- 
ко дешевле своего предшественника 
„ОС-1“. Летом фирма „Гехсоп“ долж- 
на выпустить декодер-предусилитель 
„МС-1“— свое самое передовое дости- 
жение; цена его существенно превы- 
сит цену „ОС-1“ и „ОС-2“ ($6000). 


Компания „Ѕопіс Егоп(іегѕ ицегпа- 
Нопа!, выставленная на продажу в ав- 
густе 1998 года, была приобретена в 
начале сентября соотечественниками- 
канадцами фирмой „Рага@ ет“ 
Чуть ранее торговая марка „МеСог- 
таск“ была приобретена американ- 
ской компанией „сопгай-јоћпѕоп“. Сам 
Стив Мак-Кормак остался у руковод- 
ства „МсСогтасК“, 

Тревожные события произошли 
осенью в британской индустрии про- 
изводства акустических систем. На- 
чалось с того, что компания из Юго- 
Восточной Азии „Моо Кее Нопр“, вы- 
купившая несколько лет назад фирму 
„Корегѕ“, объявила о закрытии произ- 
водства на заводе в Южном Лондоне. 


Существующий складской запас, по 
словам представителей фирмы, на ка- 
кое-то время обеспечит запросы диле 
ров, а будущее производство, судя по 
всему, будет перенесено на Тайвань 
или в Китай. Вскоре группа „Таппоу 
Соойтапѕ п4изичез“ выставила на 
продажу принадлежавшие ей произ- 
водственный и конструкторский от- 
делы „МогЧаити-Звог(“ (куда входил 
и отдел, занимавшийся АС „Ероѕ“). В 
течение почти двух месяцев будущее 
„Могааии-Вог(“ оставалось весьма 
неопределенным, до тех пор пока 
фирма не была наконец выкуплена в 
начале зимы английской группой 
компаний „Аи@ю Рагіпегѕћір“, вла- 
дельцем сети магазинов „Кісһег 
$01145“ и владельцем нескольких 
торговых марок, в том числе „Сае“ 
и „СатЬгійре Аџйіо“, Сеть „Кісһег 
5оип45“ в последние годы была одним 
из крупнейших дилеров „Могдаџпі- 
Ѕһом“ в Англии. Основной персонал 
„Мог4аиии-Зрог“— Дэвид Джеф- 
фриз, Грэм Фой и Саймон Роджерс — 
сохранен. Объявлено, что выпуск се- 
рии „800“, тепло встреченной прессой 
(„АМ“ тоже высоко оценил звучание 
модели „812“), будет прекращен, так 
как потребители скептически воспри- 
няли ее радикальный дизайн. 


Майк Крик, владелец „СтееК 
Аифо“, выкупил торговую марку 
„Ероз“ у ее новых хозяев — „Аню 


Рагіпегѕћір“. Под маркой „Ероз“, как 
известно, выпускалась небольшая ли- 
пейка своеобразных акустических си- 
стем; идея их появления на свет в на- 
чале 80-х годов принадлеж талант- 
инженеру Робину Маршалл 
ук Маршалла „Ероз“ перешла к 
„Могааите-ЗВог““, которая в то время 
была частью мощной группы компа- 
ний „ТО“. 


Пол Мак-Гоэн, в конце 70-х осно- 
вавший фирму „РЗ Аийіо“, а затем ее 
покинувший, выкупил эту торговую 
марку. После ухода Мак-Гоэна „РЗ 
Аи“, выпускавшая аппаратуру под 
марками „Р$ Аш“, „Тртезво“ и 
„Еогіе“, испытывала серьезные фи- 
нсовые трудности. В результате 
„Роге“ как торговая марка ликвиди- 
рована, „РЗ Аи ю“ выкупил Мак-Го- 
эн, а „Тьгезво!4“— американский биз- 
несмен Эд Вудард. Первым изделием 
возродившейся „РЗ Аифю“ будет уст- 
ройство обработки сетевого питания 
„Ро\ег Р!апе", принцип действия ко- 
торого держится в секрете. К работе 
над „Ро\ег Ріапі“ привлечен давний 
друг Мак-Гоэна Марк Шифтер, начи- 
навший в „Ац4ю АЇсһету", а затем 
работавший с Мак-Гоэном в „Сепеѕіѕ 


Тесвпоющез“. Шифтер, кстати, орга- 
низовал фирму „Регресиа! Тесвпо- 
ортез", новое изделие которой по су 
ществу представляет собой систему 
цифровой обработки сигнала и кор- 
рекции параметров акустических си- 
стем на базе персонального компью- 


тера 


Боб Карвер, американский инже- 
нер, основавший в течение своей жиз- 
ни компании „Рһаѕе Ііпеаг“, „Сагуег 


Согрогацол“, „Зипйге СогрогаНоп“, 
объявил о том, что выкупил продан- 
ную им около 14 лет назад фирму 
„Сагуег Согрогацоп". Одновременно с 
восстановлениём полноценной рабо- 
ты „Сагуег“ будет развиваться ныне 
существующая фирма „Зиайге“, 
„МеѕПаке Ацёіо“ выпустила свой 
первый громкоговоритель централь- 
ного канала. В его устройстве соблю- 
дены основные принципы серии „1с“. 
„1265.1“ представляет собой трехпо- 
лосную магнитоэкранированную АС и 
будет стоить в России около $1900. 


Для использования в двухканаль- 
ных и многоканальных аудиосистемах 
предназначены акустические системы 
„Тые! $С$ 3“ (в США $1300 за шту- 
ку), в которых используется НЧ-голо- 
вка с металлическим диффузором ди- 
аметром 160 мм с установленным в 
нем коаксиально ВЧ-громкоговорите- 
лем с металлическим куполом. То 
щина стенок корпуса 25 мм, а толщина 
передней стенки — 50 мм 


В дополнение к „Ѕирег Сего“ и 
„Зирег Опе“ фирма „ХНТ“ выпустила 
акустические системы „Ѕирег То“. 
НЧ-головка диаметром 160 мм распо- 
ложена в дне корпуса, а переднюю па- 
нель украшают такого же размера СЧ- 
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головка и ВЧ-громкоговоритель с 
мягким куполом. Цена в США около 
$750 за пару. 


В дополнение к множеству моделей 
встраиваемых в стену акустических 
систем фирма „Ме“ выпустила обыч- 
ного типа громкоговоритель цен 
рального канала „НО-СТХ ВХ“. В нем 
применены два НЧ/СЧ-громкогово- 
рителя с полипропиленово-слюдяны- 
ми диффузорами диаметром 130 мм и 
купольная ВЧ-головка. Цена в США 
около $500. 


Звучат взаимные упреки и разгора- 
ются споры вокруг цифрового тракта 
РУР-уео с разрешением 24 бита и с 
частотой дискретизации 96 кГц. Так 
как производители фонограмм опаса- 
ются цифрового пиратского копиро- 
вания, на цифровой выход у огром- 
ного большинства проигрывателей 
РУО подается сигнал с разрядно- 
стью, соответствующей записи, но в 
случае высокой частоты дискретиза- 
ции пересчитанный на 48 кГц. Пока 
что для воспроизведения фонограмм 
24/96 потребитель может рассчиты- 
вать только на встроенные ЦАПы 
проигрывателей, и значит, на его ана- 
логовые выходы. (Ожидается, что в 
качестве защиты от копирования в 
цифровой сигнал будет вводиться 
специальный код, однако пока такая 
договоренность не достигнута.) До- 
вольно большое количество внешних 
блоков ЦАП, гордо заявляющих 
4/96, все возможности цифрового 
формата с более высоким разрешени 
ем использовать пока не могут. Поло- 
жение начинает меняться благода- 
ря усилиям небольших фирм, более 
известных в области аудио-, чем ви- 
деотехники. Скажем, американская 
„СаШогиа Аийіо 1.265“ выпустила две 
модели проигрывателей РУР, цифро- 
вые выходы которых (электрический 
коаксиальный и симметричный) про- 
пускают сигнал с частотой дискрети- 
зации 96 кГц, „С1.-20* и „С1.-25“ раз- 
личаются, в основном, в видеочасти. 
($3000) имеются разде 
но-кодированный видеовыход и ви- 
деовыход КСВ, которых у „С1.-20“ 
($2500) нет. (По предварительным 
сведениям, некодированный полно- 


ценный цифровой сигнал формата 
24/96 пропускают на цифровой вы- 
ход 


„Оепоп РУр-5000“, 
Теса Уоуарег“, а та 


Вега Ра- 
кже некото- 


рые модели „Ріопеег“.) 
„Рагазонпа“ выпускает „Р/рр- 
1550°— дополнительный декодер с 


„Роу Оівікаі“ и ОТ. Цифровая об- 
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работка сигнала ведется сначала мощ- 
ными процессорами „Могогойа 56009“ 
(„Роу Гуна) или „огап 38500“ 
(ОТ5), а затем преобразуется в анало- 
говый сигнал 20-разрядными ЦАПа- 
ми „Вшт-Вго\уп РСМ-63]“. В „Р/УОО- 
1550“ имеется встроенный демодуля- 
тор для проигрывателей 1.0, четыре 
цифровых входа и, согласно требовг 
ниям „ТНХ ге-едпаїїіхаііоп“, тембраль- 
ная коррекция. 

Также выпущен функционально 
гибкий декодер-предусилитель для 
домашнего кинотеатра „АУС-2500“. 
Мало того, что он работает с сигнал 
ми ОТ$, „БоЪу Бена! и „Роу Рго 
Горіс“, он еще включает в себя тюнер 
и может работать на две зоны (в мно- 
гокомнатных системах). Декодер по- 
учил сертификат „ТНХ Ота“, а зна- 
чит, осуществляет всю необходимую 
постобработку по ТНХ. 

Блок декодирования и ЦОС разра- 
батывался под руководством знамени- 
того финна Матти Отала. В блоке за 
действованы три процессора „Мосо- 
гоја 56000“ 

При помощи калибровочного мик- 
рофона „АУС-2500“ может полностью 
автоматически настроить поканаль- 
ный баланс и время задержки индиви- 
дуально для каждой АС включая саб- 
вуфер. Автокалибровка проводится 
для каждого источника звука, и ее па- 
раметры хранятся в памяти. Прогно- 
зируемая цена „АУС-2500“ в США 
$3300. 


„Аїма“ сократила число выпускае 
мых ћі-й-компонентов до трех. Выпу- 
скаются аудиовидеоресиверы: на- 
чальная модель с „Роу Рго оріс“, 
ледующая — еще и с „Роу Она, 
в третьей прибавляется ОТ$. Основ- 
ные направления деятельности „Айха“ 
в аудиотехнике — это портативные 
изделия, в том числе мини-дисковые, 
и сверхкомпактные микросистемы, в 
том числе также мини-дисковые, 


Фирма „Коге|“ готовит к выпуску 
свой первый многоканальный ресивер 
с „Бобу Юірікај“ и ОТ$. 
прилагается универсальный пульт ДУ, 
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запрограммированный для упранле- 
ния различными компонентами, Цена 
в США около $1200. 


Два новых высокомощных сабву- 
фера выпускаются фирмой „Роїк 
Ацаїо“. В „Р5\-1200“ (цена в США 
около $1300) используются две НЧ- 
головки с тяжелыми диффузорами 
диаметром 300 мм. Динамики уста- 
новлены на панели из ДВП толщиной 
почти 4 см. Специальный фазоинвер- 
тор типа „Рожег Рог“ направлен 
вниз. Встроенный 350-ваттный уси- 
литель обеспечивает плавную регули- 
ровку уровня и фазы сигнала и пере- 
ключение частоты среза. В более де- 
шевом сабвуфере „РЗ\\-650“ ($700) 
применены две головки диаметром 
250 мм и встроенный усилитель мощ- 
ностью 250 Вт 


Навигационный“ голубой дисплей 
тьт Д 


отли} полный 


ют новы 


усилитель „Е есигосотрамее ЕС-3“ 
Имеется симметричный вход, а также 
симметричный выход предваритель- 
ного усилителя для режима Ы-атр- 
іпв. Мощный блок электропитания с 
550-ваттным трансформатором и об- 
щей емкостью фильтра 40000 мкФ 
легко позволяет обеспечить 60 Вт вы- 
ходной мощности на нагрузку 8 Ом, 
кроме того, усилитель стабильно ра- 
ботает с нагрузками до 0,5 Ом (150 Вт). 


Как известно, полный (составной) 
видеосигнал — сотрозіке уЧео — пре- 
образуется в сигнал $-У14ео (яркость 
и цветность) с помощью гребенчатого 
фильтра. Такой же гребенчатый 
фильтр включается на входе полного 


видеосигнала в вашем видеомонито- 
ре. Для тех, кто хочет быть твердо 
уверен в качестве гребенчатого филь- 
тра, да и вообще использовать пре 
имущества 5-Уійео, предназначен ак- 
тивный преобразователь видеосигна- 
ла „С25 Р/и5", выпуск которого начат 
фирмой „ТИБщанез“. На передней па- 


нели имеется регулятор четкости. 
Фирма же „Мопзег СаЫе“ и ее под- 
разделение ес“ выпускают не- 
сколько устройств аналогичного на- 
значения: -\УЧео Ииеягагог-1“ 

пассивное устройство, используемое 
непосредственно на разъеме, и „5-У ео 
Зумет Имеягагог-1“— активное уст- 
ройство, в котором применяются цепи, 
улучшающие качество изображения 


В то время как любой декоратор или 
дизайнер с восторгом смотрит на 
встраиваемые в стену акустические 
системы, его восторг не всегда разде- 
ляют ценители хорошего звука в до- 
машнем кинотеатре. За последнее вре- 
мя в этом направлении произошли су- 
щественные изменения. Так, скажем, 
выпущенные американской фирмой 
„Зопапсе“ комплекты встраиваемых в 
стены АС „Ѕуѕіет Опе“ и „Ѕуѕіет уд“ 
получили сертификат ТНХ. АС фрон- 
тальных каналов „Ѕуѕсет Опе“ прода- 
ются в США за $630, „Ѕуѕіет Тхо“ 
230 за штуку. 


Понимая, что число покупателей 
„эталонного“ лампового предвари- 
тельного усилителя „АВТ“ ограниче- 
но (цена около $18200), американская 
фирма „сопгай-јоһпѕоп“ выпустила 
его упрощенную версию — „Ргетіег 
161.5“ ($9720). Это уже одноблочная 
конструкция, но с коротким путем 
сигнала и одним каскадом усиления, 
так же как в „АВТ“. 


Нечто новое появилось в арсенале 
любителей домашнего кинотеатра. 
„Ехітоп“ выпустила видеоэквалайзер 
„ЕО-100“. Так же, как и в привычном 
аудиоэквалайзере, в „ЕО-100“ за счет 
регулировки уровня в шести частот- 
ных полосах можно менять уровень 
шума на изображении и его четкость. 
Желающим „покрутить ручки“, одна- 
ко, придется выложить около $5000. 


Почти три года ушло у английской 
фирмы „.). А. Меве! Епятеентя“ на 
дание нового проигрывателя грам- 
пластинок „Суго ЗЕ“. В основу конст- 
рукции легли принципы, заложенные 
в модели „Сугодес“, выпускаемой с 
1981 года. Новые особенности „Суго 


ЗЕ“ отдельно установленный двига- 
тель, мощный 40-ваттный блок пита- 
ния и трехточечная подвеска, более 
простая в настройке, Ожидается, что 
„Суто $Е“ будет несколько дешевле 
„Сугойес“ 


Известный всем сертификат „1л- 
сазЕЙт ТНХ“ претерпел некоторые 


изменения, а именно, поделился на 
два; „ТНХ Ога“ останется пример- 
но эквивалентным прежнему серти- 
фикату ТНХ, а „ТНХ Ѕеіеск" с чуть 
менее жесткими требованиями 
предназначается для более дешевой 
аппаратуры для домашнего кино- 
театра. 


„Ріопеег“ выпускает компактную 
мини-систему на основе проигрывате- 
ля Рур (1) — спятью АС и активным 
сабвуфером (50 Вт), в корпусе которо- 


го размещен декодер „Роњу Гузна 


Сабвуфер и основной блок соединя- 
ются цифровым оптическим кабелем. 
Предполагаемое название системы 
„Уіѕіоп Раз" или „НТИ-7“. 

Похожую мини-систему должна вы- 
пустить фирма „ЗВагр“, хотя и при 
больших габаритах, но при меньшей 
цене, В основном блоке здесь размеща- 
ется проигрыватель РУР и тюнер- 
усилитель с „Роу Рірікај“. Прилагае- 
мые акустические системы — пассив- 
ные, хотя для сабвуфера в основном 
блоке предусмотрен отдельный 40-ват- 
тный усилитель. 


Фирма „МаКаписЬ“ после много- 
летнего перерыва объявила о намере- 
ниях выпустить две новых модели 
кассетных дек — „ОВ-8“ (с двумя го- 
ловками) и „ОВ-10“ (с тремя головка- 
ми). Напомним, что четыре года том; 
назад фирма практически сверну. 
производство „обычны 
нентов, оставив только автомобиль- 
ную технику и несколько моделей ре- 
сиверов для домашнего кинотеатра. В 
плане выпуска также имеется новая 
версия музыкального центра „Зоипа 
Ѕрасе 8*— с 6-дисковым накопителем 
компакт-дисков по системе „Миѕіс 
Вапк“. Возможен выпуск проигрыва- 
теля ОУО. Ценовые рамки на все из- 
делия пока не указываются. 


а 
һ-б-компо- 


К популярной и единственной мо- 
дели переносного проигрывателя 
РУ со встроенным жидкокристал- 
лическим экраном „Рапаѕопіс 1-10 
присоединяется „1.50“, модель более 
дешевая, с диагональю экрана чуть 
меньше (12,7 см, 16:9). Подобная мо- 
дель ожидается во второй половине 
года от „Ріопеег“ и „Айуа“. 


Первый персональный компьютер 
со знаком „оу ОЮірікаі“ и полной 
сертификацией „оу“ выпущен 
фирмой „Са(е\мау“. В серии „Юеѕіі- 
пайоп ХТУ“ используется привод 
дисков РУ О-м ео с цифровым выхо- 
дом для подключения к многоканаль- 
ной системе „оу Гувна№. 


„Уашава“ выпускает проигрыва- 
тель РУР третьего поколения „Рур- 
5795* с ОТ$-совместимым цифро- 
вым выходом, аудиотрактом 24 би- 
та/96 кГц и встроенным декодером 
„Роњу Оірікај“. Имеется два обыч- 
ных видеовыхода и „5-УНео“. Поми- 
мо стандартной черной, отделка про- 
игрывателя бывает еще „под золото“ 
п „под титан“, Скоро поступит в про- 
дажу и новая мини-дисковая дека 
„Уатава МОХ-595- 


Фирма „Оупаи 0“, крупный про- 
изводитель головок громкоговорите- 
ля и акустических систем, всегда от 


серьезными экскурсами в 
Маһ еп@ — достаточно вспомнить 
разработанные фирмой для своей 
комнаты прослушивания усилители 
„АЁнег“. Эти усилители с питанием 
от аккумуляторов изготавливаются и 
на заказ, причем цена на комплект ле- 
жит в области $300000 и выше. В те- 
чение последних 15 лет эталоном 
акустических систем „Оупаи о“ слу 
жили „Сопѕедпепсе“ (цена в России 
около $17000) — их было продано 
около полутора тысяч пар. Время, од- 
нако, идет, и было решено создать но- 
вый эталон — модель „Ем епсе“. 
Высокоразвитые собственные про- 
изводственные линии для выпуска го- 
ловок громкоговорителя позволили 


Рупаша о“ начать проект с чистого 
лис" ведь была поставлена цель со- 
здать АС с минимумом динамических 
ограничений, высочайшим разреше- 
нием, минимально зависимую от ус- 
ловий прослушивания, модульно-ин- 
тегрированную и элегантного вида. 
АС „Еуійепсе“ состоят из трех бло- 
ков: двух практически одинаковых ба- 
совых мод) и СЧ/ВЧ-модуля. Они 
монтируются на тяжелом стальном 


овости Е17, 


Я 


основании с регулируемыми по высо- 
те шипами, Модули крепятся друг к 
другу с помощью байонетного алюми- 
ниевого защелкивающегося механиз- 
ма, похожего на фиксатор объектива в 
профессиональной фотокамере. 

СЧ/ВЧ-модуль в основном сделан 
из алюминия; динамики и передняя 
панель представляют собой единое 
целое, Применены два ВЧ-динамика 
и два конусных СЧ-динамика диаме- 
тром 130 мм. В каждом из НЧ-бло- 
ков (напомним, их два для каждой из 
акустической систем) установлены 
два НЧ-громкоговорителя диамет 
ром 200 мм — со звуковой катушкой 
диаметром 76 мм и двойными редко 
земельными магнитами, Корпус НЧ 
блока сделан из 38-миллиметровой 
ДВП высокой плотности и отделан 
натуральным шпоном 

Блок разделительных фильтров 
вставляется в специальные карты на 
СЧ/ВЧ-блоке, 

При чувствительности 92 дБ/Вт/м 
и долговременной мощности 500 Вт 
„Рупацйіо Еуійепсе“ развивают зву- 
ковое давление до 129 дБ. Масса АС 
о 135 кг, габаритные размеры 
х240х 552 мм. 


око; 
2055 
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него кинотеатра 


На официальном открытии Четвер- 
той выставки „Ні-Еї $Во\’99 & Ноте 
Треаге“ в президиуме собрались 
представители всех ее участников. Це- 
ремония прошла быстро, собранно и 
со здоровой долей оптимизма. Каких- 
нибудь два-три месяца назад от орга- 
низаторов выставки трудно было ожи- 
дать подобной жизнерадостности. 
Экономические условия так задави- 
ли покупательскую способность насе- 
ления (то есть нашу с вами), что ћі-б- 
аппаратура вновь перешла в разряд 
абстрактных ценностей. 

Наш интерес к новинкам техни- 
ки звуковоспроизведения куда более 
закален, чем покупательская способ- 
ность, он выдерживал и не такое. Види- 
мо, ощутив поддержку и заинтересо- 
ванность со стороны потребителя, уча- 
стники выставки смогли собраться с 
силами и показать, что у них есть еще 
порох в пороховницах. 

Некоторые из выступавших на тор- 
жественном открытии откровенно де- 
лились мучительными опасениями за 
судьбу выставки и после ее оконча- 
ния с удивлением и радостью отмеча- 
ли, что их опасения не оправдались. 


2/1999 


Количество посетителей „Ні- 
Ѕһом“ в „Софителе“ по сравнению с 
прошлым годом (уж не будем ли мы 
называть 1998 последним годом ра 
цвета ћі-ї-аппаратуры в России?) 
уменьшилось незначительно. Число 
зарубежных гостей существенно уве- 
личилось, что свидетельствует о важ- 


ности российского рынка для многих 
производителей. Из-за океана, правда, 
приехали только трое: в очередной раз 
неутомимый Стивен Хилл („Зав 
Уге"), в первый раз после „выезда“ 
Владимир Шушурин („.АММ“) и да- 
леко не в первый раз — Виктор Хомен- 
ко („Ваіапсей Аию Тесћпоіору“). Так 
что нашу выставку можно отнести к со- 
бытиям европейского масштаба — го- 


стей из Европы было довольно много, 


События, которые не 


пропуст 


Четвертая выставка „Ні-Еї $һом“ в 
Москве ознаменовалась, как всегда, 


премьерными показами апаратуры. 
Впервые в мире (!) публика увидела 
проигрыватель РУР „Місготеда Мі- 
піш“, а впервые в Европе демонстри- 
ровалось довольно большое количес 


во моделей. 

Не пытаясь охватить все интересные 
„точки притяжения“, я постараюсь 
описать изделия, совсем новые для 


российского рынка. 

Новинкой на „НЕЕ! $һом'99“ стало 
и проведенное нами, то есть организа- 
торами выставки, добровольное анк 
тирование посетителей. В результате 
опроса мы стремились узнать, где по- 
сетители услышали лучший звук, уви- 
дели и услышали лучшую демонстра- 
цию домашнего кинотеатра и какой 
экспонат выставки показался им наи- 
более интересным. Заполненные анке- 
ты приняли участие в розыгрыше пре- 
доставленных нами, то есть журналом 
„АудиоМагазин“, призов. 

Чтобы поддержать интригу, я рас- 
скажу о результатах анкетирования 
чуть позже. Начну все-таки с того, что 


могли увидеть посетители выставки 


Плазменный дисплей „Ріопеег“ 
с диагональю 127 см 


Домашний кинотеатр с ламповыми 
усилителями 


Наиболее широко разрекламиро 
ванным событием был показ новой 
серии акустических систем „Мах 
801“ английской фирмы „В & М“, ко- 
торую у нас представляет московская 
фирма „Панорама“. Показ состоялся 
и имел большой успех. С деталями 
разработки собравшихся на семинар 
познакомил Майк Гоф, один из управ- 


ляющих по номенклатуре. Первая 
версия АС „Маігіх 801“ была выпуще- 
на чуть ли нев 1979 году. В 90-х годах 
завершились иссле- 

ования по проекту 
„Маши“, результа- 
том которых 


стало 
создание одноимен- 
ных АС. В то время 
как „В & №" безус- 
ловно довольна тем, 
ние“ были 
приняты во всем ми- 


как 


ре, высокая цена и не- 
обходимость исполь- 
зования четырех сте- 
реоусилителей все же 
неизбежно ограничи- 
вала их распространение 
Немалую часть потребителей серии 
„800“ составляли студии записи музы 


ки. Они давали советы, рекомендуя вы 
пустить новую серию с более высокой 
чувствительностью и более высоким 
максимальным звуковым давлением, 
привычным для профессионалов, осо- 
бенно для занимающихся записью рок- 
и поп-музыки. 

Инженерные умы получили зада 
ние. В результате разумного компро- 
мисса удалось, применив некоторые 
конструктивные находки из „Ма и“ 
и сохранив лучшее из серии „800“, раз 
работать кое-что новое 

Итак, наследство „Маши“ это 
ВЧ-головка, нагруженная на сужаю- 


щуюся трубу, в кото- 
рую введен поглоти- 
тель. Волна от задней 
поверхности мембра- 
ны полностью погло- 


щается, а труба слу 
жит еще и теплоот- 
водом для звуковой 
катушки и магнитной 
цепи. Наследство се- 
рии „800“— ячеистая 
конструкция заполнения корпуса. 

Применено множество оригиналь- 
ных находок. СЧ-громкоговоритель с 
диффузором из кевлара и с уникаль- 
ным кольцевым подвесом (см. „АМ“ 
№5 (22) 98, с. 21) располагается в от- 
дельном сферическом модуле (модели 
„Машиз 801“, „Машиз 802“). „Голо- 
ва“ эта двухслойная: прочный „глухой“ 
полимер, так называемый „марлан“ 


сверху, специальная фибробетонная 
смесь внутри. ВЧ-труба и СЧ-модуль 
механически развязаны друг от друга 
и от НЧ-блока подвеской из специаль- 
ного структурированного вязкого по- 
лимер 


В НЧ-громкоговорителях применен 
бумажный диффузор с кевларовыми 
нитями, препятствующими его растя- 


Слева вверху: „Таппоу Кіпобот. 15* и 
„Сапіегигу 15*. Слева внизу: АС „пйпйу“ 
и „ВЕ . Вверху: мультимедиа на экране, 


АС „Сабаѕѕе обе" с усилителями 
„Ассирћаѕе“ 


жению. Корпус НЧ-блока делается иа 
многослойной фанеры и имеет обтека- 
емую форму. Ни одна из головок не 
крепится спереди к корпусу болтами 
или шурупами, Найдено более эффек- 
тивное и элегантное решение: струк- 
турную прочность придает выходя- 
щий из громкоговорителя стальной 
стержень, который крепится гайкой 
ди корпуса. 

Дизайн „Маш 801°, как и просто 

„Маши“, дело рук Кеннета Гранжа 
и бюро „Пентаграм“ 
АудиоМагазин“ смог добыть одну 
пару „МашИиз 801°, чтобы познако- 
миться с ней на испытательном стенде, 
Результаты появятся в ближайших но- 
мерах „АМ“, следите за нашими пуб- 
зикациями. 

Новая серия акустических систем 
„Занига“ фирмы „Таппоу“ впервые бы- 
ла показана в январе в Лас-Вегасе. Эта 
серия возникла как ответ на запросы 
американского рынка, и в ней десяти- 
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„Аніѕ"/,Јейсћо“/,В & М Маџи 801 


летиями проверенные фирмой „Тап- 
поу“ методы конструирования, в част- 
ности уникальные коаксиальные 
громкоговорители, приведены в соот- 
ветствие с требованиями времени, 
причем не последнюю роль в этом сы- 
грало стремительное совершенствова- 
ние аппаратуры для домашнего кино- 
театра. 

Кратко об особенностях серии. 

В „Ѕасшт“ на орбиту, так сказать, 
выведено три напольных модели АС и 
две небольших модели, которые могут 
служить и полочными АС, и громкого- 
ворителями центрального канала. Со- 
здатели серии справедливо утвержда- 


"Справа: „МИвоп Вепеѕсћ Тће Сігсіе“. Внизу: 


проигрыватель ОМО „шхтал 0-100* 


ют, что в условиях домашнего киноте- 
атра, когда работают пять, а то и шесть 
АС, получить однородное звуковое 
поле еще труднее, чем в случае двух- 
канальной стереосистемы. На 
мощь, по мнению „Таппоу“, могут 


по- 


прийти коаксиальные излучатели, у 
которых ВЧ-мембрана излучает через 
отверстия в керне НЧ/СЧ-громкого- 
ворителя. Основным отличием 
конструкции, предложен- 

ной „Таппоу“ еще в 
50-е годы (фирма 
предпочитает на- 
зывать ее „наї 
сопсепігіс“— со- 
осной), является 
то, что ВЧ- и 
НЧ/СЧ-громко- 


говорители имеют 


общую магнитную 


систему. В других конструкциях ВЧ 
головка „висит“ на растяжках внутри 
конуса НЧ-головки (простейшая ко 
аксиальная конструкция, известная 

тибо ее 
крохотный (редкоземельный) магнит 


НЧ-голо: 


многим автомобилистам), 
засовывается прямо в керн 
вки („КЕЕ Оп О“, „Ты! 

Как всегда, основную роль играет не 
тии конструкции, а опыт разработчи 
Гаппоу“ не 


ков. Его фирме занимать 


В „Ѕасигп“ используются коаксиаль 
ные громкоговорители, не знаю уж ка 
кого поколения, с полипропиленовы 
ми диффузорами и алюминиевыми 
ВЧ-мембранами. В каждой напольной 
модели они дополняются обычными 
НЧ-головками такого же 
510 
метром 250 мм, одна из которых коак 
сиальная, в „58“— 180 мм, в „56 160. 


Труба фазоинвертора выходит на пс 


диаметра, то, 


есть в имеются две головки диа 


реднюю панель, корпус отделан специ- 
альным покрытием цвета „сатурниан 
510 58“, „56 
„здоровую“ чувствительность в 90, 91 


ского олова“ имеют 
и 93 дБ/Вт/м соответственно. 


Компания „Русская Игра“ отвела 
отдельную комнату аудиоаппаратуре, 
так сказать, высокого стиля и высоко- 
художественного дизайна. Впервые 
мы могли увидеть в нашей стране эк- 
датские АС Аєћепа“ 
фирмы „Агсіїес“. В их облике 


проглядывает 


зотические 


наследие 
дизайнеров-соотече 
Вап 


то же 


ственников из 
& Оіиѕеп“, в 


время качество зву- 


чания для „Агсігес 
не менее важно, чем 
внешний вид. Исходя 


из того, что цилиндри 


ческий корпус имеет 
массу преимуществ, со- 


„АШепа 


тели реши 
ли, что будет проще — и краси 
вес — сделать его из металла, Выбран 


был легко обрабатываемый алюми 
ний. В результате мы имеем узкие, за 
нимающие мало места на полу АС ‹ 
довольно приличным для их габари 
тов внутренним объемом (а значит 
с потенциально более глубокими ба 


сами). В цилиндрическом корпус 


вряд ли возникнут стоячие волны 


снижающие чистоту звука, алюминий 


как материал позволяет повысить 
устойчивость, а также предложить по: 
купателю шесть дополнительных ва 
риантов текстурированной 


Есть, конечно, у такой конструкции и 


отделки 


потенциальный 
ний 
„АгсНес“ утверждает, что современные 
демифирующие материалы дают воз- 


недостаток: алюми- 


это металл, да еще и звонкий. 


Усилитель „КВ Еліегргіѕе 1889 


можность легко избавиться от „метал 


лических“ резонансов. В поле допу- 
сков +3 дБ получен частотный диапа- 
зон от 45 до 20000 Гц, чувствитель- 
ность 85 дБ/Вту/м, масса 12,2 кг. Цена 
в России $3000. В этой же комнате ра- 
ботал плазменный 
„Тһотѕоп 
Оригинальная находка фирмы „Ра- 


уіѕ Асоцѕ(ісѕ“ 


дисплей фирмы 


„велюровый“ кевлар, 
полученный напылением графита на 
плетеную кевларовую структуру; 
именен в диффузорах АС „ ЈиЫіее 
($3000), название которых („юбилей- 


ные“) приурочено к 10-летию фирмы. 


На передней панели „]аБ\ее“ два оди- 
наковых НЧ/СЧ-динамика расступи- 
тись, предоставив место посередине 
ВЧ-головке с мягким куполом — из- 
давна известный прием, который аме- 
риканцы упорно называют конфигура- 
цией Д’Апполито, хотя на самом деле 
изобрел ее вовсе не Джозеф Д'Апполи- 
то. Такое расположение динамиков 
позволяет получить довольно одно- 


родные характеристики направленно- 
сти. Сотрудники „АудиоМагазина“ с 
восхищением осмотрели безупречно 
отделанные редким шпоном „]иее“, 
одновременно слегка печалясь при ви- 
ле поставленной на них бумажной таб 
лички, на которой нетвердой рукой 
было выведено „Продано“. 

Корпус „Рауіѕ ЈиБее“ имеет в с 
нии вид трапеции, габаритные разме- 
ры его 1090 х 300 х 270 мм, уровень 


Слева: „Таппоу Ѕаішт 56“ и „58“ 


чувствительности 91 дБ. От „Оау5“ 
вскоре ожидается новая недорогая се- 
рия „Риз“ (от $300 до $560) и серия 
„Віаск Оіатопа“, 

Фирма „Үатаһа“ была представлена 
на „НЕЕ Ѕһом* дистрибьюторск 
компанией „СВ“. 

Среди многочисленных новинок 
фирмы „Уатава“ самым новым было 
семейство пятидисковых проигрыва- 
телей СЮ „сос ‚ „СОС-675*, 
СОС-775* с удобным дисплеем для 
данных „СО ТЕХТ“, а также новые ком- 
пактные активные сервосабвуферы 


Вверху: „еђеп Н-А Я$-35* на лампах 
616. Ниже: новая серия АС „Мігаде РАХ“ 


в домашнем кинотеатре 


„ҮЅТ-5%160*“, „У5Т-5\/90“, „ҮЅТ- 
$\/45*. 

В области домашнего кинотеат- 
ра „Уатава“ предлагает громадный 
диапазон новинок. Можно начать с 
миниатюрного готового комплекта 
„СіпетаЅсацоп АУ-1“ ($990). В эле- 
гантный „управляющий“ блок входят 
проигрыватель компакт-дисков, тю- 
нер, процессор „Роу Рго Горіс“ и 
предварительный усилитель с разны- 
ми режимами цифровой обработки 
сигналов (05Р). Многоканальный 
усилитель мощности располагается в 
сабвуфере. Дополняют комплект пять 
идентичных миниатюрных АС. 

„Уатара“ ввела в широкий обиход 
термин „Сіпета О$Р“, обозначающий 
методы цифровой обработки сигналов. 
для систем домашнего кинотеатра. Са- 
ми по себе процессоры обработки сиг- 
нала — вещь не новая, и зарождались 
они прежде всего в студиях записи му- 
зыки и на концертных площадках. 
Знакомый всем ревербератор — один 
из первых (и самых распространен 
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ных) процессоров обработки звука 
Как работает такое устройство? 

Создается модель поведения звука в 
‘определенных условиях. Скажем, до- 
стигнув какого-то предела, громкость 
звука должна перестать расти. Или: 
звук должен иметь реверберацию 
определенного вида, то есть кривая за- 
тухания звука во времени должна 
ответствовать затуханию, измеренно- 
му, например, в знаменитом концерт- 
вом зале или в среднестатистическом 
клубе с маленькой эстрадой. Помимо 
реверберации можно ввести в звук и 
другие подсказки об имитируемой или 
сфантазированной акустической сре- 
де, В эпоху аналогового воплощения 
таких эффектов применяемые элек- 
тронные схемы давали весьма прибли- 
женный результат. Вычислительная 
мощность в эпоху компьютеров позво- 
ляет — работая с сигналом в цифровой 
форме — имитировать самые разнооб- 
разные звуковые поля, что особенно 
эффектно проявляется в многоканаль- 
ных системах. 

Кстати, „Уатара“ занимается ЦОС 
для бытовой аудиотехники с 1986 года. 
Принятая тогда методика испол 
ся до сих пор. Сначала при помощи че- 
тырехмикрофонной „приемной антен- 


со- 


Слева: проектор „Огеат Мзюл 505 Онга“. Справа: аппаратура „Ѕутрћопіс Шпе* на 


стойке „Ве!'Одейі“ 


ны“ определяются акустические осо- 
бенности помещения 
концертный зал, студия озвучивания 
фильмов, концертная площадка, опер- 
ный театр. Собранные данные исполь- 
потся для цифрового моделирования 
влияния помещения на звук, а по мо- 


то может быть 


дели определяется алгоритм обработ- 
ки сигнала. 

Так как современные декодеры „Оо]- 
Бу Рго Іоріс“ в подавляющем боль- 
шинстве цифровые, а декодеры „оу 
Рівїаі“ и ОТ$ цифровые по определе- 
нию, то системы цифровой обработки 
сигналов органично уживаются с ни- 
ми. Что и доказала „Уатара“, выпустив 
БИС Ү55-918, где вышеупомянутые 
декодеры и процессор ЦОС объедине- 
ны в одном чипе. 

Какими же звуковыми полями мож- 
но окружить себя и друзей в домашнем 
кинотеатре с ресиверами „Уатава“? 

Начнем с обычных записей вы 
слушаете компакт-диск, кассету, ра- 
дио. Иллюзию присутствия в кон- 
цертном зале с характерной для звуча- 


Проигрыватель ОМО „Ѕопу 0УР-7700* 
№ 


ния классической музыки акустикой 
создает обработка „Сопсегі На“ в 
звучании прибавляется объемности 
Эффект „Юіѕсо“ заключается в том, 
что танцевальная музыка звучит бой- 


ко, а четкие отражения звука со всех 
сторон напоминают о зеркальных ша- 
рах и блестящем танцполе дискотеки 
„Мопо Моуіе“ делает звучание источ- 
ников моносигнала более собранным, 

Другой набор эффектов позволяет 
внести разнообразие в звучание много- 
канальных фонограмм к фильмам. 
Сделать эти эффекты более заметными 
помогает система предварительной 
компенсирующей цифровой обработ- 
ки „Сіпета О$Р Тгі-Ріеіа“. Система ра- 
ботает с цифровыми сигналами „Роћу 
Овна! и ОТ$. 2 или „Оофу Ш!і- 
виа создают вокруг слушателей еди- 
ное звуковое поле, затем „Ти-Еле!“ об- 


рабатывает сигнал так, чтобы можно 
было изменять определенные акусти- 
ческие параметры в трех независимых 
звуковых зонах, „правой“, „левой“ и 
„зоне присутствия“. С помощью такой 
гибкой системы достигается, напри 
мер, эффект „Ѕресќасіе“, предназначен- 
ный для масштабных суперкартин 
Акула из „Челюстей“ или очередной 
Кинг-Конг-Годзилла будут пребывать 
в сверхшироком звуковом поле с точ- 


ной локализацией источников звука. В 
режиме „ТУ $ромз" обработка направ- 


лена на то, чтобы речь (голос коммен 
татора) была максимально разборчива. 


„Ѕеіі“ может „раздвинуть“ звуковое 
пространство до космических масшта 
бов, „АЧуепсиге“ создает в боевиках 


больше реверберации в тыловых кана- 
лах, „Сопсегі Үійео“ усиливает иллю- 
зию концертно-стадионного звука, 
Сушествуют другие эффекты для 
„Рго оріс“, однако описывать их мож- 
но долго, а лучше, разумеется, хотя бы 
один раз их услышать. Тогда вы и 


решите, нужна ли ЦОС для фоно- 
грамм фильмов и видеомузыки 

Если вы помните, на прошлогоднем 
„Ні-Еї ЗВо\\" посетители удивлялись 
последним техническим достижениям, 


воплощенным в 7-канальном усилите- 
ле „ОЗР-А1“ ($2700). 1999 год ознаме- 


нован появлением „О5Р-А2“ ($2400), 
в котором используется та самая БИС 
ҮЅ5-918 с „Сіпета ОЗР“. „ОЗР-А2 


декодирует „Рго оріс“, „Роњу Овна 
и ЮТ, имеет выходную мощность 5 по 
160 Вт (ЮМ) плюс 2 по 25 Вт на до- 
полнительный канал фронтальных 
эффектов. Новым пополнением в се- 
мействе многоканальных ресиверов 
„Хатаһа* являются продемонстриро- 
ванные на выставке „КХУ-2095“ (7 ка- 
налов, чип У55-918, ОТ$, „Бофу рі- 
виа“, 6-канальный вход, 5 по 160 Вт 
+ 2 по 25 Вт, $2000) и „КХУ-795“ (чип 
У55-918, ОТ, „Роу РЮірібај“, 6-ка- 
нальный вход, 5 по 130 Вт, $1000). 

„АудиоМагазин“ (№ 1 (24) 99) испы- 
тал две модели СО-ресиверов, то есть 
усилителей, совмещенных с проигры- 
вателем компакт-дисков. Ныне 
ва“ выпустила „ЕМХ-120805*— 
нальный ресивер с декодером „Роћу 
Рго Горіс“ и с З-дисковым проигрыва- 
телем компакт-дисков ($400). При 
весьма скромной цене это устройство, 
(вот уж действительно многофункцио- 
нальный усилитель) по „идеологиче- 
скому“ качеству звучания превосходит 
мини-центры... 

В экспозиции „СВ“ на меня, люби- 
теля небольших АС, устанавливаемых 
на подставки, неизгладимое впечат- 
пение произвели новые АС фирмы 
„ЈВІ“. Они даже не были включены! 
Изумительная отделка светлым шпо- 


ном, корпус с непараллельными стен- 
ками так и притягивали взгляд. В ре- 
зультате „АудиоМагазин" увез „ЈВІ. 
ТЕК" с собой — на испытания 


„СВ“ среди прочего показала и два 
новых ресивера с „оу Рина", вы- 
пущенные фирмой „Магапил“ 
680" ($1000, 5 по 60 Вт) и 


„5В 
$К-780* 


($1300), 

Видимо, инженеры-электроакустики 
всерьез взялись за борьбу со стоячими 
волнами внутри корпусов АС — волны 
эти, проникая через диффузор или 
стенки корпуса наружу, приводят к 
искажениям и к окраске звука. При- 


мером такой борьбы стала показанная 
„СВ“ новая серия АС „шйпну Бека“ с 
корпусами трапециевидного сечения 
В серию входят только напольные АС 
(именно для высоких узких корпусов 
стоячие волны наиболее опасны) це- 
ной от $600 до $1450, а также соответ- 
ствующий громкоговоритель цент- 
рального канала „Река Сеп $300). 


Впервые на выставке посетители 
смогли оценить сверхмодное в бога- 
тых странах увлечение — сиѕќот іпѕќај- 
1а00п5, что можно определить как мно- 
гокомнатные аудиовидеосистемы „под 
ключ“ и согласно всем требованиям за- 
казчика. „СВ-арт“ демонстрировала 
ивленным посетителям кусок стены 
(несколько тонковатой, чтобы быть 
Берлинской) с установленными в ней 


АС „Аегіа! 107°, электроника „Мак 
1емпзоп* и „Ргосеед’ 


устическими системами, так сказать, 
акустическими панно американской 
фирмы „№ез“. Защитные сетки при 
этом можно замаскировать как следу- 
ет: они готовы к покраска 

Настоящий — или почти настоящий — 
домашний кинотеатр можно сделать, 
используя видеопроектор. Достоинст- 
во видеопроектора — в первую оче- 
редь размер изображения, который 
собственно и создает неповторимую 
кинодейства. Существует не- 


сколько типов проекторов, которые 
различаются устройствами, формиру- 
ющими проецируемое изображение. 
Это могут быть электронно-лучевые 
трубки, жидкокристаллические мат- 
рицы или микрозеркала. Предыдущие 
выставки познакомили нас с амери- 
канскими проекторами на ЭЛТ класса 
Маһ епа — „У топ“, „АшРго“, „Еа- 
гоцаја“, „Вагсо“, и более доступными 
по цене проекторами на ЖК — „Ѕапуо“ 
и „Зопу“. 

В 1999 году мы увидели изделия 
европейских фирм — французской 
„ТЕ.С./Огеат Уіѕіоп“ и норвежской 
„Рау! 

„Отеат Үіѕіоп“— серия классиче- 
ских проекторов на ЭЛТ с зеркально- 
линзовыми объективами. Коррекция 
формы растра („сходимость“ пучков) 
осуществляется микропроцессором, 
управляемым с пульта ДУ. В проектор 
„Огеат Уіѕіоп 505 та“ ($13000) 
встроен удвоитель строчной разверт- 
ки; частота горизонтальной развертки 
может переключаться между 15-16 и 
30-38 кГц, а частота вертикальной 
развертки может меняться в пределах 
от 30 до 130 Ги. Световой поток 950 лю- 
менов. 

Проектор „Вау ОІ.Х-650" ($11200) 
устроен совершенно иначе, Световой 
поток от проекционной лампы модули- 
руется крошечной матрицей из микро- 
зеркал, управляемых электрическим 
сигналом. Технология изготовления 
таких матриц запатентована фирмой 
„Техаѕ Тпѕігитепіѕ“ (ЮІР). На сего- 
дняшний день это единственный тип 
видеопроектора, где собственно про- 
ецирование управляется цифровыми 
сигналами. Более того, если подать на 
такой проектор цифровой видеосиг- 
нал, то, до момента превращения в по- 
ток фотонов, этот сигнал в цифровом 
виде и останется. Любопытно так- 
же, что каждый пиксель проектора. с 
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) 


ЮІР — квад- 
ратный, а не 
круглый, как в 
случае с други- 
ми конструк- 
циями. Отра- 
жение света от миниатюрной матри- 
цы используется и в микрозеркальном 
проекторе, и в жидкокристалличе- 
ском, однако скорость переключения 
микрозеркал в первом на порядок вы- 
ше, что дает преимущество при пере- 
даче движущихся изображен! 

Микрозеркальная матрица основана 
на полупроводниковых элементах. Ви- 
деопроектор на ЭЛТ основан, по суще- 
ству, на старых добрых электрова! 
умных лампах. Как мы видим, борьба 
двух сред вышла за пределы ус 
тельной техники... 

В „Ракіѕ Ю1.Х-650* использ 
объектив немецкой фирмы „Карл 
Цейс". Частота горизонтальной раз- 
вертки меняется в пределах 15-80 кГц, 
частота вертикальной развертки 
48-100 Гц. Световой поток — до 600 лю- 
менов (АМ№І). 

„Огеат Уіѕіоп“ в России представ- 
ляет фирма „Чернов Аудио“, а „Оа- 
у15*— „Инфорком“. 

Если изучить использовавшиеся на 
выставке видеомониторы, то заметно 
резкое увеличение, по сравнению с 
прошлым годом, количества плоских 
плазменных панелей. В демонстраци- 
ях, претендующих на высокую сте- 
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Идет демонстрация процессора „МАЕ 
Аигмоіоп“ 


настоящему 


пень 
кино (һірһ еп4?), по-прежнему 
работали видеопроекторы, но для 


соответствия 


более компактного представления 
все кто мог использовали плаз 
менные дисплен. Наблюдалась 
борьба между „Ѕопу“, „Еијіѕи“ и 


„Ріопеег"; экзотические амери 


анские модели, как например 
трго“ комнат 
ТЕА", встречались 
Количественно, по-моему 
победил плазменный ди 
сплей „Ѕопу РЕМ-500“ це 
ной около $13200 и толщи 
2 мм. Этот 


н одной из 
реже. 


ной всего 12 
дисплей 
России впервые. 
Дистрибьюторская 
фирма „А & Т'Тгайе“ со- 
брала к „НЕЕ! Ѕһом”99“ 
кол- 


выставлялся в 


настоящую 

екцию завлека 
тельных новинок. 

Фирма „РАШ 
(Рапіѕћ Аифорћіе 
Гоціѕреакегу шие 
пез)“, созданная в 
1983 году Пете 
ром Лингсдорфом и 
труппой коллег из 
дистрибьюторской 
фирмы „НЕЕ КЮ- 
Ъеп“, за этот короткий срок добилась 
многого. Финансовое состояние фир 
мы таково, что образованный ею хол- 
динг „Аи юМог“ уже давно является 
владельцем контрольного пакета фир- 
мы „МАО“, Образована также компа- 
ния, занимающаяся передовыми иссле- 
дованиями в области цифровой адап 


тивной коррекции звучания АС в по- 
мещении и новыми концепциями уси 
ления 


Ассортимент АС, выпускаемых са 


мой „АГА“, охватывает очень широ- 
кий диапазон цен, заканчивающийся 
заоблачной „МераЇіпе“ (в конце 80-х 
была выпущена модель „ЅКуЇіпе“— „го: 


ризонт“) за $19200. Самое „дно“ цено: 
вой ниши „ОА“ не интересует — для 
этого пришлось бы переносить произ 
водство из Дании в Юго-Восточную 
Азию, что в планы компании не входит 

Зато в планы „ОАТ“ вошло созда: 
вух новых серий АС. В не 
„АХ$“ используются 


ние сразу 
дорогой серии 
проверенные решения: бумажные диф 
фузоры НЧ-динамиков, 
польные ВЧ-головки. В серию входят 
три модели: напольные „АХ$-8000“ 
($580), малогабаритные „АХ$-3000“ 
($290), „АХ$-1000“ и АС центрального 
АХ$ Сепег“ (цены еще не 
В более дорогостоящей 
пока выпущено две на 
польных модели: „3.5“ ($1340) и „2.5“ 
($890), показанные в Москве; 
последует полочная, которая пока на- 
ходится на стадии подготовки к произ: 
водству 

„АМ“ упоминал, что на 1СЕ$'99 в 
Лас-Вегасе фирма „Мігаде“ впервые 
показала миру новую серию АС „ЕКХ“ 


мягкие ку 


канала 
определены), 
серии „Зийе“ 


а ними 


Прошло чуть более месяца, и мы уви- 
дели новые изделия в Москве. Как мы 
уже писали, „Мігаре“ развивает в ос- 
новном биполярные конструкции АС, 
но в более доступных по цене моделях 
и сериях не отказывается от старой до- 
брой конструкции с динамиками тол 
ко на передней панели, Серия „ЕВХ“ 
довольно обширна по номенклатуре. В 


нее входят три активных сабвуфера (от 


Электроника „бгурћоп", АС „Елегду" 


(обратите внимание на сабвуфер) 


$380 до $735), магнитоэкранирован- 
ные усилители на полевых транзисто- 
рах; АС центрального канала ($300); 
тыловые АС с широкой диффузной ди- 
аграммой направленности ($420) и 
труппа „обычных“ АС. Это две малога- 
баритные модели „ЕВХ-1“ ($300), 
„РВХ-3“ ($420) и три напольные моде- 
ли „5“ ($650), „7“ ($850) и „9“ ($1430, с 
активным НЧ-блоком). Во всех этих 
моделях используются новые динами- 
ки: ВЧ-головка с металлическим купо- 
лом и НЧ-головки с полипропилено- 
выми диффузорами. Диффузородер- 
жатель НЧ-головки — полимерный, 
часть передней панели отливается из 
структурированных резин, армирован- 
ных стекло» 

В ознаменование своего 25-летнего 
юбилея фирма „МАО“ выпустила се- 
рию компонентов „ЗЙуег“, во многом 
отражающую новые веяния в идео 
тии фирмы. В то время как 
подход к схемным решениям 
и конструкции остался преж- 
ним (сделанные с большим 
запасом энергоемкие блоки 
электропитания, кратчайший 
путь сигнала), в первую оче- 
редь изменился, так сказать, 
визуальный ряд. На смену 
привычному для „МАО“ „фир- 
менному“ серому пришел 
приятный матово-серебри- 
стый блеск прошедшего пе- 
скоструйную обработку алю- 
миния. В серию „ЗИуег“ вхо- 
дят предварительный усили- 
тель ($1025), усилитель мощ- 
ности ($2120), полный усили- 
тель ($2490), тюнер ($950) и 
проигрыватель компакт-ди- 
сков ($1470). Все они позво- 
ляют применять симметрич- 
ное (балансное) подключе- 
ние. Выпуск серии „ЗЙуег“ 
налажен на новых производ- 
ственных площадях в Дании 

Другим новшеством „МАО 
ла измененная система 
нумерации моделей. Все 
модели разбиты 
группы, Принадлежность 
к группе определяется буквой в наи- 
меновании модели. В группе „ЗЙуег“ 
нумерация начинается с буквы $, что 
указывает на ‚эталонную“ группу. Мо- 
дели группы „Сіаѕѕіс“ при измененном 
дизайне сохраняют традиционный для 
„МАО“ серый цвет корпуса — им соот- 
ветствует буква С. Нумерация моде 
лей изделий для домашнего киноте- 
атра открывается буквой Т. Нетради- 
ционные компоненты, по дизайну и 
функциям отнесенные к стильным, 
обозначаются буквой 1... 


та- 


Вверху: „Елегду Мегйаѕ 1.8' 


алее идут цифры. Старший 
разряд (первая цифра) — на- 
значение: 1 — предусилитель, 
2 — усилитель мощности. Сле- 
дующая цифра указывает на 
относительную ценовую пози- 
цию: 0 — самая низкая цена в 
группе, 9 — самая высокая. 
Младший разряд (последняя 
цифра) обозначает поколение 
разработок: 0 — первое поко- 
ление. 

Показанные в Москве 5-ка- 
нальные ресиверы „Т750“ 
($715) и „Т770“ ($1735), по 
заявлению „МАО“, являются 
компонентами для домашнего 
кинотеатра, в которых не за- 
быто о качестве обычного двух 
канального звука. Оба ре- 
сивера декодируют „Роу 
"Юірігаі“, дают возможность 
коммутировать видеосигналы 
и имеют шестиканальный вход 
тя внешнего декодера 
если он вдруг понадо- 
бится. Мощность „Т750“ 
З по 50 Вт плюс 2 по 30 Вт, 
„Т770°— 5 по 70 Вт, оба ресивера об- 
ладают большим запасом по пиковому 
току. 

Молодая фирма „СоЧеп ТиБе Аи о“. 
всего за несколько лет создавшая до- 
вольно представительную линейку 
ламповых усилителей, в прошлом году 
обратила свой взор и на домашний ки- 
нотеатр. Под торговой маркой „боев 
Тибе АиФ ю“ был выпущен декодер- 
предусилитель „СТХ-1“ ($2300) с 
„Роу Пуна, ОТ$ и новыми ЦАПа- 
ми „Сгуза] Зеписопдистог". 


4 выставки 5 


Московская фирма „Оникс* ди- 
стрибьютор разнообразных стоек, 
кронштейнов и прочих мыслимых при- 
способлений для монтажа и установки 
теле-, видео- и аудиооборудования, сде- 
ланных немецкой фирмой „\Уовейз“. 
Помимо изделий „\овей5“, достаточно. 
доступных по цене, были представлены 
роскошные американские подставки 
под компоненты фирмы „ВеГорейй“. 
На стойках „Ве!Горей{“ расположились 
изделия немецкой фирмы „Ѕутрћопіс. 
пе“, представленные московской 
фирмой „Метех“. В частности, верхнюю 
полку занимал 50-килограммовый уси- 
литель мощности „Ктай 250" ($13500) 
с габаритными размерами 600 х 250 х 
315 мм. Со стойками „Ве'орені“ он 
смотрелся вполие гармонично... 

Мини-системы безусловно являют- 
ся компромиссом между удобством 
использования и качеством исполне 
ния, звучанием и свободой выбора, 
Любопытно, что в последнее время 
индустрия делает кое-какие шаги, 
чтобы сблизить №1-Й-компоненты и 
мини-системы, сохранив достоинства. 
обеих групп. Примером послужат 
упомянутые СЮ-ресиверы, выпускае- 
мые ныне „Опкуо“, „МАР“, „Уатава“ 
и даже „Мио“ (1). Несколько другой 
подход предлагают „Зопу“ и „ТЕАС" 
выпуская компоненты, габаритами 
схожие с „мини“, но представляющие 
собой „серьезные“ компоненты, толь- 
ко уменьшенных размеров. Фирма 
„ТЕАС“ решила также и проблему ог- 
раниченности выбора. В серию мини- 
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компонентов „Кеѓегепсе 500“, пре; 
ставленных на „Ні-Е1'99“ московской 
фирмой „А & Т Тгаде*, входят девять 
моделей: два усилителя, три проигры- 
вателя компакт-дисков, тюнер, реси- 
вер, мини-дисковая дека, кассетная 
дека. Пульт ДУ усилителя и ресивера 
может управлять и всеми остальными 
компонентами. 

Для тех, кто слушает только ком- 
пакт-диски, предлагается набор, состо- 
ящий из усилителя и проигрывателя 
компакт-дисков серии „Ве(етепсе 400“, 
При необходимости к ним можно до- 
бавить любой компонент из серии 
„500“. Наконец, если вас не устраива- 
ют даже габариты „мини“ (380 мм в 
ширину), то на помощь могут прийти 
микрокомпоненты серии „Кеегепсе 
300“— шириной 215 мм. 

Московская фирма „Нота +“ пока- 
зала на выставке полный ассортимент 
британских кабелей „1хоз“, а также из- 
делия „КЕІ“, „Атрібег Тесһпојоріеѕ 
шс (АТІ)“ и „АР“. „КЕ*— неболь- 
шая английская фирма, узко специа- 
лизирующаяся на выпуске активных 
сабвуферов. Из новинок можно отме- 
тить относительно недорогой (8550) 
„Очаке“ („землетрясение“) со встро- 
енным 50-ваттным усилителем, имею- 
щий объем всего 25 литров. „АТ!“— 
фирма американская, но тоже доволь- 
но узко специализирующаяся на уси- 
лителях мощности для домашнего ки- 
нотеатра. „АТІ“ выпускает их в самых 
разнообразных поканальных конфи- 
турациях, возможность мостового 
включения также позволяет гибко 
адаптировать усилители под конкрет- 
ные требования. Усилители имеют 
очень высокие технические парамет- 
ры, в частности, коэффициент демп 
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фирования нагрузки на низких часто- 
тах может превышать 1000. Шестика- 
нальный 150-ваттный „АТ1506“ у нас 
стоит $2400, двухканальный 150-ватт- 
ный „АТ1502“— $950. 

Стоит мне только увидеть однотакт- 
ный триодный усилитель, слезы едва 
не наворачиваются на глаза. Я пред- 
вкушаю хороший звук, но в то же вре- 
мя чувствую, что придется помучиться 
с подбором акустических систем. Об- 
щеизвестно, что для однотактных уси- 
лителей нужны чувствительные АС. 
90-92 дБ/Вт/м — это минимум. К со- 
жалению, одной чувствительности ма- 
ло. АС должны быть максимально про- 
стыми, без многозвенных разделитель- 
ных фильтров, с ровным импедансом, 
модуль которого не меньше 8 Ом. Где 
взять такие АС? 

Пока что их не видно, Не каждый 
может позволить себе отнять кубомет. 
ры жилой площади для однополосных 
рупоров с динамиками „Го\уфег“. 
Другие АС с заявленной высокой чув- 
ствительностью: „КеЙу“, „пбпиу Сот- 
роѕікіопѕ“, „АВ НО“, сами по себе весь- 
ма неплохие, но импеданс их все же 
таков, что они больше подходят к 
двухтактным усилителям. „Нота +“ 
почти в течение года продает итальян- 
ские АС „ЗАР“, которые мне удалось 
бегло осмотреть на „Ні-Еї Ѕһоз'9 
виду они сделаны „правильно“; бу- 
мажные диффузоры НЧ-динамиков, 
ВЧ-рупор в стиле „АНес Гапѕіпр“ и 
„ЈВІ*, Цены от $1050 за маленькую 
однополосную АС до $11650 за боль- 
шую трехполосную. Среди моделей 
есть некая „ЅАР бепіо 4 Е/В“ чувстви- 


тельностью 100 дБ/Вт/м и ценой 
$3700. Надо будет взять ее на испыта- 
ния в „АудиоМагазин“. 

Экспозиция московской фирмы 
„Техно-М“ подкупала посетителей 
преданностью аналоговому звуку. Ма 
ло того, что здесь продавались самые 
настоящие грампластинки, из кото- 
рых я не смог не выбрать себе Шерин- 
га, исполняющего с Чикагским сил 
фоническим оркестром под управл 
нием Вальтера Хендля „Испанскую 
симфонию“ Лало, так в тракте пооч 
редно работали два аналоговых проиг- 
ля „М 5оп Вепезсв Тһе 
($2670) и „Монтяват Апаіор- 
це Ѕрасейеск“ ($1240). Но и это еще не 
все! 

Помимо грампластинок и проигры- 

вателей І.Р в комнате наблюдались 
лампы (работали усилители „Ам 
Аи") и рупорные АС („Ііуіпр Уоісе 
Аігѕсоші"). Внушительно выглядел и 
ряд экзотических немецких стоек 
Раройе“, занимавших всю ширину 
комнаты. „АудиоМагазину“ удалось 
здесь завладеть новым ламповым тю- 
нером фирмы „ТВогепз“, который ув 
зен на исследования. Следите за на 
шими публикациями! 

„Техно-М“ впервые в стране показа- 
ла широким массам ламповые усили- 
тели Рикардо Крона „КЕ Епѓегргіѕе“ 

Московская компания „Земфира“ 
выставила новинки американской 
фирмы „ТВеа Глена. Декодер-пред- 
усилитель „Саза М№оуа“ продолжает д 
ло, начатое моделью „СазаЫапса’ 
это модульное цифровое устройство 
открытой архитектуры. „Саза Моча“ 
является попыткой, и, судя по всему, 
чной, перенести как минимум часть 
достоинств „СаѕаЫапса“ в более ни: 
кую ценовую категорию (в минималь- 
ной комплектации „СазаЫапса“ стоит 
$4660, а „Саза Моуа“— $2000, в макси- 
мальной — $13480 и $6970). 

„Тһеса Пуна!" так же серьезно от- 
неслась к нужному для предусилите- 
ля домашнего кинотеатра видеоком- 


мутатору, как и к пути сигнала для 
звука. Модульность конструкции 
здесь превышает даже возможности 


привычных персональных компьюте- 
ров. У последних, как вы знаете, льви. 
ную долю характеристик определяет 
ЦПУ. Материнской платы и ЦПУ у 
„Саза Моа“ нет. Каждый из модулей 
есть „дочерняя“ плата, выполняющая 
ту или функцию (ЦАП, симметрич- 
ный выход, видеокоммутатор, декодер 
ит. д). Любопытно, что „Тћеќа“, ори- 
ентированная в основном на выпуск 
цифровой апаратуры и имеющая до- 
статочный опыт в этой области, кате- 
горически отрицает регуляторы уров- 


ня, работающие с цифровым сигналом 
„Теба“ утверждает, что цифровой ре- 
гулятор уровня сделать легко, но пра- 
вильно работать он не может, так как 
усекает“ разрядность сигнала. В ин- 
дустрии на этот счет есть и иные мне- 
ния (я думаю, не менее обоснован- 
ные), но так или иначе в „Саза Моуа“ 
регуляторы уровня в каналах работа- 
ют с аналоговым сигналом. На сего- 
дняшний день для „Саѕа Моуа“ имеют- 
ся следующие дополнительные моду- 
ли: ЦАП с разрядностью до 24 бит и 
частотой дискретизации до 96 кГц, де- 
кодер ОТ$, „Оофу Рівіса[“, „СігсІе 
Зиггоип 4“, „Ѕрайаіхег“, коммутатор 
видеосигналов, интерфейс В: для 


обмена данными с компьюте- 
ром. Список этот будет расти. 
„Теа“ давно обращала вни- 
мание и на видеосигналы, до- 
статочно вспомнить транспорт 
Рака“, предназначенный для 
компакт-дисков и лазерных ви- 
деодисков (1.0). Именно тогда 
инженеры „Теа“ отметили, 
что массивный маховик и мощ- 
ный привод для 30-сантимет- 
ровых аналоговых 


видеоди- 


сков дают некоторые преиму 


щества для стабильного проиг- 
рывания обычных компакт-ди- 
сков, Ныне выпущен универ- 
сальный транспорт „Уоуаяег 
(88600), проигрывающий 1.0, 
Ср и Рур. В нем используется 
проверенный транспортирующий ме- 
ханизм „Ріопеег“ с двусторонним про- 


игрыванием 1.0 и раздельные оптиче- 
ские считывающие головки для СЮ и 
рур, 
раздельное питание блоков звука, ви- 


Тщательная разводка „земель“, 


ео, электропривода и дис! 


лея, такто- 
вые генераторы собственной разработ- 


ки и виде 


буферы — все это ре 


пьтат 
интенсивных исследований, проведен- 
ных „Гвега“ в области воспроизведения 
рур, В „Уоуарег“ имеется видеоЦАП 
для РУО, а значит, и видеовыходы: „5- 


Уійео“, для полного видеосигнала и для 
раздельно-кодированного, 

Московская фирма „Алеф“, будучи 
дистрибьютором „Місготера“ в Рос- 


ооооооо 


Слева: „Аидю Мое ТТ1/СО1/СОЗ/М2/Сопдџегог“, компоненты уровня „0“. Справа: „Тћеіа 


Уоуадег” и „Саѕа Мома“ 


сни, сумела доставить на выставку но- 
вый декодер-предусилитель „Міпішт 
Хур“ и проигрыватель УЮ „Міпішт 
Рур“. „Міпішт ОУО“— мультизон- 
ный проигрыватель умеренной цено- 
вой категории, стал уже вторым проиг- 
рывателем РУР в номенклатуре выпу- 
скаемых фирмой изделий. Первым 
был „Ргетішт ОУ“ ($2000). 

Ліпішт АУР“— декодер-предуси- 
литель со встроенными усилителями 
для центрального и тыловых каналов 
(3 по 60 Вт). Его удобно использовать 
для преобразования обычной стерео- 


АС „Наіеѕ Тгапѕсепдепсе 3* и „АЕ? Ѕідпаќшге“, 
усилители „ВАТ“ и „Ріпішѕ ЗА-100* 


системы в комплект для домашнего 
кинотеатра. В этом случае он включа- 
ется в разрыв между входом усилителя 
мощности и выходом предусилителя 
или, если таковых нет, в петлю запись, 
воспроизведение (Таре 1п/Таре Ош) 
усилителя. „АУР“ декодирует всевоз- 
можные форматы — от „оу Рго 
Говіс“ до „РоБу Оідікаі“, ОТЅ и 
МРЕС. 

Так как фирма является еще и диле- 
ром, в комнате „Алеф“ можно было 
увидеть занятный крохотный сабву- 
фер „Тһе Тгие Ѕирлооѓег“ ($1500), 
произведенный фирмой Боба Карвера 
„Зипйге“. „Тће Тгие Зибууоогег“ куб 
с ребрами по 28 см. В нем два НЧ- 


динамика диаметром 200 мм с огром- 


ной звуковой катушкой (83 мм) и мощ- 
ным 190-миллиметровым магнитом, 
Встроенный усилитель мощностью 
2700 Вт (!) позволяет „Тће Тгие Ѕир- 
лгооѓег“ работать от 18 Гц. Ассортимент 
представленных „Алеф“ изделий рос- 
сийской фирмы „ВЕМ“ за год сущест: 
венно расширился. Сейчас выпускают- 
ся сварные подставки для АС (от $54), 
подставки для АС напряженной конст- 
рукции, то есть с прижимом к основа- 
нию тросом или болтом (от $225), 
стойки для компакт-дисков и видео- 
кассет и стойка под аппарату- 
ру с мраморными полками. 
Канадская фирма „Епегру“ 
была основана Джоном Чи- 
лингаряном и вошла в концерн 
„АРІ“, которому принадлежат 
также „Мігаре“ и „боци4 Бу- 
патісѕ“, Обилием канадских 
фирм, производящих акусти- 
ческие системы, мы в немалой 
мере обязаны правительству 
Канады. Много лет назад на го- 
сударственные средства был 
создан Государственный совет 
по исследованиям (МКС), ко- 
торый владеет, в частности, 
лучшей в Северной Америке 
заглушенной камерой для эле- 
ктроакустических измерени! 
Используя метрологическое оборудо- 
вание и результаты исследований, а 
также проводя совместные разработки 
МЕС, канадские фирмы экономятана- 
чительные средства, которые могут 
быть вложены, например, в производст- 
во и контроль каче 
В 1999 году изделия „Епегру“ впер- 
вые появились в России, представлен- 
ные торговой фирмой „М.ВИДЕО“, В 
„Софителе“ демонстрировались все 
выпускаемые ныне серии АС. Вершина 
творчества инженеров „Епегву“— се- 
рия „Уегісаѕ“ („Истина“), выпускаемая 
достаточно давно. Представленные в 
Москве „Мегиаз 1.8" ($4000) собраны 
на собственных динамиках. Особенно 
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Проигрыватель „УВА СО2*, усилители 
ЛАММ 1/МІ2“, АС „ЈМ 126 Мегго Лора“ 


любопытны купольные ВЧ- и СЧ-го- 
ловки. Купола у них сделаны из алю- 
миниевого сплава, и профиль купола 
„Епегру“ называет гиперболическим. 
Это, так скажем, Май епі. Недавно по- 
явившаяся серия „е:ХТ.“ более рассчи- 
тана на домашний кинотеатр. В модели 
„е-ХТ-28Р- ($1200) используется мод- 
ный сегодня подход, когда НЧ-дина- 
мик расположен на боковой стенке 
корпуса и к тому же имеет встроенный 
усилитель. Это позволяет во многих 
случаях обойтись без отдельного саб- 
вуфера, для которого может не быть 
места, „Епегру“ также выпускает бино- 
лярные АС серии „Аџііѕѕеу“ (от $900 
до $2500) и „обычные“ АС серии „Соп- 
поіѕѕешг“ (от $600 до $1500). 

„М.ВИДЕО“, как один из крупней- 
‘ших дилеров „Ѕопу“, показывала на вы- 
ставке последние достижения этого 
японского концерна-гиганта. На „Ні-Еї 
Зпо\'99" некоторые новинки „Зопу“ 
демонстрировались и другим крупным 
дилером концерна — компанией „Рус- 
ская Игра“. 

Помимо привлекавшего всеобщее 
внимание плазменного монитора 
„РЕМ-1500*, который я уже упоминал, 
„М.ВИДЕО“ впервые в России пуб- 
лично продемонстрировала новые не- 
дорогие АС для домашнего кинотеатра 
„5$5-ТХ7“, 

„М.ВИДЕО“ провела семинар, по- 
священный последней новинке — по- 
строению виртуальных источников 
звука в домашнем кинотеатре по алго- 
ритмам, названным „Пузна! Стета 
Ѕоцпа“. Подробнее об этом мы, 
вероятно, расскажем в следующем 
номере журнала; здесь же я перечислю 
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аппаратуру, обеспечивающую такую 
возможность. Это декодеры-предуси- 
лители „5ОР-ЕР90Е5“, „ 
ресиверы „5ТВ-РА50Е$“ и 
рв0925“, 

В проигрывателе БУШ „Ѕопу БУР- 
7700“ сконцентрированы многие пере- 
довые технические достижения. Раз- 
дельные системы оптического счи- 
тывания для компакт-диска и Рур 
повышают ресурс лазе- 
ра; новая микросхема 
цифрового сервопри- 
вода позволяет увели- 
чить скорость доступа 
к разделам диска при- 
мерно на 20%; цифро- 
вой фильтр „УамаЫе 
СоеЁйсіепі* дает воз- 
можность прямо в эк- 
ранном меню изменять 
характер звучания от 
более мягкого к более 
динамичному; печат- 
ные платы сделаны из 
высококачественного 
фибергласса, а толщи- 
на печатных дорожек 
увеличена в два раза по 
сравнению с обычной 
Звуковые цепи выпол- 
нены по принципу „двойное моно“, 
для снижения электромагнитных по- 
мех корпус анодирован медью, цифро- 
вой выход совместим с данными ОТ5, 
цифровой тракт обрабатывает сиг 
лы разрядностью до 24 бит и частотой 
дискретизации до 96 кГц, имеется два 
цифровых выхода (электрический 
и оптический). Цифровые выходы 
отключаемые. Имеется аналоговый 
выход раздельно-кодированного ви- 
деосигнала (У, В-Ү, В-У). Антирезо- 
нансное шасси с многослойным дном, 


„Мепфал 861* 


а- 


вибродемпфирующие ножки новой 
конструкции и загрузчик диска из низ- 
корезонансного материала дополняют 
этот богатый список, демонстрирую- 
щий, что, создавая эту модель, ,Ѕопу“ 
не пренебрегла ничем, чтобы удовле- 
творить аудио- и видеофилов 

От „Ваапсе@ Аифіо Тесһпоіору“, 
представляемой в нашей стране фир 
мой „Барнсли“, в Москву прибыл 


уже во второй раз 
ботчик Виктор Хоменко 


ее главный разра- 
„Ваіапсей 
Аиаю Тесһпоїову“ выпустила несколь 
ко новых моделей предусилителей 

от относительно недорогих транзи 
сторных до ламповых „УК-50“ и „УК- 
В „Софителе“ был впер 
стране показан „УК-20“ ($4000 с ДУ), 
обладающий свойственными всем но- 
вым моделям техническими особенно- 
стями: крупным алфавитно-цифровым 
дисплеем голубого цвета, 140-шаговым 
шунтовым регулятором уровня, всего 
одним каскадом усиления, удобным 
пультом ДУ, микропроцессорным 
управлением функциями и набором 
пользовательских конфигураций для 
каждого входа (относительный уро- 
вень, полярность, название, макси- 
мальный уровень и т. д.). Схема симме- 
тричная, на и-канальных полевых 
транзисторах. Кстати, любопытно, что 


Многофункциональный декодер для домашнего кинотеатра 


для сімого дорогого предварительного 


усилителя „УК-503Е“ ($8000) Виктор 
Хоменко смог добыть уникальные оте- 
чественные лампы 6НЗОП-ДР, которые 
по своим характеристикам намного 
превосходят западные малосигналь- 
ные двойные триоды, в том числе лю- 
бимые Хоменко 6922 (6Н23П) 
„Барнсли“ с гордостью указывала на 
АС „Асоизис Епегру“ как на заслужив- 
шие самые престижные мировые на- 
грады 1998 года. И действительно, са- 
высокотиражный 


мый английский 


журнал „һаг НЕЕ!“ признал „Аеріѕ 
Опе“ ($295) „Безе риу“ (лучшей покуп- 
кой) среди акустических систем. Дру- 
гой английский журнал, „Ноте Епќег- 
Хаіптепі“, издаваемый другим, конку- 
рирующим, издательством, назвал 


лучшим комплектом АС для домашие: 


109“ 
АЕ: 


545, 


го кинотеатра команду из, 
($620), „АЕ-107С“ ($260, центр), „ 
101* ($275, тыл), „АЕ-108$“ ($ 
сабвуфер) 

Впервые в нашей стране были пока- 
заны АС американской фирмы „На; 
Резідп Стоир“ и усилители новог 


тандской фирмы „Рііпіцѕ' 
Пол Хейлс, разработчик АС „Наез“, 
является давним сторонником акусти- 
ческого оформления „закрытый кор- 
пус“. Показанные в Москве „Ттапѕ- 
сепепсе 3“ ($6250 — в шпоне южно- 
американского железного дерева; 
00) — трехполосные АС 
СЧ-динамиком с 
диффузором из магниевого сплава 
Наклонная передняя панель имеет 
толщину 100 мм! Номинальное сопро- 
тивление этих АС 4 Ом, уровень ха- 
рактеристической чувствительности 
87 дБ, разделительные фильтры чет- 
вертого порядка, поэтому слабосиль- 
ные усилители отметаются ср: 
Фирма „Инфорком“ провела первый 
публичный показ АС „Сепеѕіѕ АРМ-1“ 
($11300), уже упомянутого видеопро- 
и проекцион- 
5 рр5-60“ 


обычно от $ 
с оригинальным 


ектора „Рау 01-Х-650* 


ного 


телевизора „О: 
$22000) 

Хотя эти изделия к нам еще не попа- 
ли, „Инфорком“ определил цены на 
новую аппаратуру фирмы „Вера“. Про- 
игрыватель грампластинок „Кеа 25 
(см. „АМ“ № 1 (24) 99, с. 75) будет сто- 
ить у нас $950, транспорт „ Јиріќег“ в 
компл $1490, 


вкте с конвертором „Іо“ 
а двухполосные напольные АС „Лига“ 
$1280. 

„Инфорком“ также показал 


при- 
чем в действии — АС „Ро Ацаю 
КТ-2000р“ ($2000) и соответствующий 
им громкоговоритель центрального 
канала „СЗ-1000р“. „ВТ-2000р“ и „С$- 
1000р“ имеют встроенные усилители, 
работающие на НЧ-громкоговорители 
В обеих системах используется ориги- 


нальная ВЧ-головка с 
куполом, 


трехслойным 


Дистрибьюторская фирма „ТКІА 
Тпсегпаціопај“* показала свой традици- 
онный набор — от кабелей „Мопѕіег 
СаЫе" до „цифрового“ домашнего ки- 
нотеатра в исполнении „Мен ап“ 
Пользуясь случаем, хочу указать неко- 
торые цены на „бочоночные“ компо- 
ненты серии „Х“ фирмы „Мияса| Еі- 
десу“, которые не попали в наши 
> таблицы (№ 6 (23) 98) в 


справочны 


основном из-за того, что их трудно 
классифицировать. Так, внешний тем- 
броблок „Х-ТОМЕ“ продается за $230, 
блок питания „Х-РЅ0“, к которому 
можно подключать до четырех блоков 
‚стоит $230, стойка „Х-СІТЕ“, куда 
хитрым образом монтируются три 
компонента серии „Х“,— $45, а меж- 
блочный кабель „Х- МУХ“ $69. 

Фирма „Гихтап“ пополнила ряды 
производителей проигрывателей УР, 
выпустив модель „О-100“. В ней при- 
менены оригинальные технические ре- 
шения. Встроенный цифровой транс- 
кодер позволяет просматривать диски, 
записанные в системе МТС, на теле- 
визорах РАІ. или ЅЕСАМ, а диски РАІ. 
на телевизорах ЅЕСАМ. В разъеме 
ЅСАКТ задействован выход цветоде- 
тенного сигнала КСВ. Декодер „оу 
Рірікај“ встроенный, цифровой тракт 
может работать с сигналом 24 бита/ 
96 кГц. Цифровые выходы — электри- 
ческий и оптический, видеовыходы — 
ЅСАЋТ, „5-\У ео“ и два для полного 
видеосигнала. Пульт ДУ подойдет так- 
же для управления многими распрост- 
раненными моделями телевизоров и 
видеомагнитофонов. „100“, который 
будет стоить в России около $860, за- 
нял в экспозиции „ТЕТА“ отдельное 
почетное место. 

Впервые в нашей стране были пока- 
заны АС серии „С“ английской фирмы 
„Саезноп“— с элегантными стройны- 
ми закругленными корпусами из алю- 
миниевого сплава. Корпуса АС были 
рассчитаны с помощью компьютерных 
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САПР, затем путем лазерного запека- 
ния резиновой массы были получены 
опытные образцы, подогнаны и отла- 
жены, после чего выпущены програм- 
мы для станков и сделаны корпуса из 
алюминия. Непараллельные стенки 
корпуса предотвращают возникнове- 
ние внутри него стоячих волн; чтобы 
не связываться с „металлическими“ 
резонансами, передние панели сдела- 
ны из толстой ДВП. 

Небольшие „С1“ высотой 34 см стоят 
$450, напольные двухполосные „С2“— 
$1060, трехполосные „СЗ“ с двумя пас- 
сивными излучателями — $1510, Для 
комплектов домашнего кинотеатра 
подготовлен громкоговоритель цент: 
рального канала, тыловые АС диполь- 
ного излучения и сабвуфер. Все моде- 
ли магнитоэкранированные. 

„ТКІА“ относительно недавно пред- 
ставляет в нашей стране электронику. 
фирмы „ЗВегуоой“, которая в основ- 
ном позиционируется в категориях 
умеренных цен. По изменению номен- 
клатуры за последний год видно, что 
особое внимание уделяется недоро- 
гим, но функционально оснащенным 
ресиверам для домашнего кинотеатра, 
для которых все важнее становится 
наличие декодера „оу Ріріќај“, Но- 
винкой стал и элегантный плоский 
музыкальный центр „Ѕһегуоод \УА- 
240К05“ ($990), еще один представи- 
тель аппаратуры, производимой в рус- 
ле, так сказать, стиля жизни. Среди 
наиболее полно оснащенных изделий 
для домашнего кинотеатра выделяет- 
ся декодер-тюнер-предусилитель „Ѕһег- 
\004 АУР-908015* ($1000) с „РоїЬу 
ГузнаЁ и ОТ$, а также пятиканаль- 


АудиоМагазин 2/1999 


+ 


[ГЕ д 


ТОЧНО В ЦЕЛЬ И БЕЗ ПОТЕРЬ ДЛЯ БЮДЖЕТА 


Большой выбор рүр-плейеров и рур-дисков. 
Самый низкий курс. Всегда разумные цены. Гарантии. Доставка. 
Отдел товаров по сниженным ценам. Кредитные карты. 
Скидки по дисконтным картам других фирм. 


Ср 67 МКП РМ 488 АҮ 


599 $ 


Ср 57 МКП РМ 488 АҮ 


549 $ 


Ср 57 МКП 


Ср 67 $Е 


Сеть магазинов «ТЕХНОСИЛА» . семеновская ул. щербаковская, д. 3 т. 369-. 
м. красносельская ул. краснопрудная, д. 22/24 т. 262-5856 . молодежная Я . 
м. академическая ул. профсоюзная, д. 16/10 т. 124-8056 . щелковская 


м. текстилыцики ул. люблинская, д. 37/1 т. 178-6929 . кутузовская 
м. кузнецкий мост ул. пушечная, д. 4 т. 929-8573 .савеловская ул. 2-я квесистская, д. 15-17 т. 258-1 


ный усилитель мощности „АУ-9080“ 
($780). 

Наиболее передовые технические ре- 
шения можно было увидеть в комнате, 
где действовал домашний кинотеатр с 
электроникой „Мен ал“ и с активны- 
ми цифровыми АС этой же фирмы. 
Проигрыватель БУЮ „586“ „питал“ ци- 
фровым сигналом модульны) 
предусилитель „861“, который можно 
сконфигурировать в любых мыслимых 
сочетаниях декодирующих плат, ви- 
деокоммутаторов, симметричных вхо- 
дов/выходов и т. п. ($9950 в базовой 
конфигурации). В проигрывателе, кста- 
ти, используется 12 раздельных источ- 
ников стабилизированного электропи- 
тания для разных частей схемы, при- 
жимной стабилизирующий диск из 
стекло- и углеволокна и двухлинзовое 
‘устройство считывания. 

Установлена также розничная цена 
на АС „Воѕсоп Асоиѕіісѕ УВ-940“ (см. 
„АМ“ № 1 (24) 99, с. 79) — в России 
она составит $500. 

Московская фирма „СТС Сарієаі“ 
уже несколько лет представляет на на- 
шем рынке разнообразную видеопро- 
екционную технику японской фирмы 
„Ѕапуо“. На „НЕЕ! 5һоу'99“ всеобщее 
внимание — размерами и яркостью 
изображения — привлекал видеопро- 
ектор „Запуо Р.С-9000“ (от $10950, в 
зависимости от объектива). Обеспечи- 
вая световой поток до 2400 люменов 
(АМЗТ), этот проектор может создать 
изображение до 16 метров по диагона- 
ли при разрешении 1280 х 1024 точки. 
При необходимости можно использо- 
вать и пару таких проекторов — свето- 
вой поток при этом удваивается. В 
принципе ничто не мешает использо- 
вать такой проектор даже в небольшом 
кинозале... Кстати, „Запуо“ выпускает 
проекционный монитор на ЖК-матри- 
цах с экраном диагональю 178 см 
($19560), плазменный дисплей диаго- 
налью 106 см ($12600), цифровые фо- 
токамеры, видеомониторы, экраны и 
прочее. 

СТС Сарікаі“ впервые в России по- 
казала плазменные дисплеи „ЕЙ“. 
Модель „РІ.0-42Е0* имеет толщину 
15 см и экран диагональю 107 ем 
($12600). 

Московская фирма „Ѕ‹аг Огеатѕ“ 
более известна на рынке автомобиль- 
аудиотехники, однако именно бла- 
годаря ей на выставке в „Софителе“ 
посетители могли познакомиться с со- 
временными изделиями легендарной 
японской фирмы „Макатісһі“, Леген- 
дарность „МаКати основана на том, 
что фирма делала когда-то лучшие в 
мире кассетные деки. Оспорить это ут- 
верждение практически невозможно; 


попробуйте сказать, что фирма „Х“ 
делает лучшие в мире АС или кабели — 
порицание и осуждение вам обеспече- 
ны. В настоящее время внимание фир- 
мы больше сконцентрировано на ав- 
томобильной электронике, хотя она 
выпускает несколько моделей много- 
канальных усилителей и ресиверов для 
домашнего кинотеатра, в том числе с 
„Роу Оірісај“ и ОТ$. В начале 90-х 
М№акатісћі“ разработала хитрую систе- 
му внутреннего накопления и емены 
дисков, названную „Миѕіс Вапк“, кото- 
рую с успехом применяла в многоди- 
сковых проигрывателях. Современная 
модель „МВ-10“ рассчитана на „внут- 
реннее хранение" шести дисков, и в ней 
использован 24-разрядный новейший 
ЦАП. „Мис Вапк“ хорош тем, что про- 
игрывание дисков в многодисковом 
проигрывателе механически мало от- 
личается от того же процесса в одноди- 
сковых, что, вероятно, положительно 
‘сказывается на качестве звука. Правда, 
процесс смены и особенно замены ди- 
сков занимает несколько больше вре- 
мени, чем в „каруселях“. 
Дистрибьюторская фирма „О. 1. 
лога“ выделяется среди коллег тем, что 
помимо ћі-Ё, һеһ елі и домашнего ки- 
нотеатра занимается самым настоящим. 
кинотеатром, используя, в частности, 
АС французской фирмы „Сађаѕѕе“, бы- 
товые „разновидности“ из ассортимен- 
та которой мы увидели в „Софителе“. 
Наряду с уже упомянутой „Техно-М“, 
а также „Нотой +* (аналоговый проиг- 
рыватель японской фирмы „С.Е.С.*) 
„О. 1. Гога“ выставила (и использова- 
ла) аналоговый проигрыватель япон- 
ской фирмы „Місто Ѕеікі*— „КХ-1500* 
($5500 в минимальной комплекта- 
ции). Проигрыватели этой серии от- 
личаются наличием вакуумного при- 
жима пластинки к диску; сам диск 
бронзовый, массой 9 кг, обладает 
большим моментом инерции, а значит, 
стабильностью угловой скорости вра- 
щения. В максимальной конфигура- 
ции специальная пневмосистема под- 
нимает опорный диск на воздушную 
подушку, устраняя трение в направле- 
нии движения. Передача от мотора к 
диску, естественно, ременная. 
Впервые в нашей стране были всена- 
дно показаны новые модификации 
АС „Сађаѕѕе*— „СагауеПе 301“ ($2000) 
и „511 301“ ($2400). В обеих моделях 
применен уникальный ВЧ-громкого- 
воритель, разработанный „Сађаѕѕе“. 
„Бот 30“ имеет рабочий диапазон ча- 
стот от 1500 до 20000 Ги. Такая низкая 
нижняя граничная частота для ВЧ-го- 
ловки — редкость. 
Датская фирма „Сгурһоп Ацо 
Юеѕівпѕ“ Флемминга Расмуссена заво- 


евала известность, разрабатывая и вы- 
пуская двублочные усилители высо- 
кой ценовой категории. Совершенст- 
вование производства и технологий 
позволило начать выпуск и менее до- 
рогой линейки компонентов „Таби“, 
начатой интегральным усилителем. В. 
середине прошлого года появилось 
знаменательное для „Стурһоп“ изде 
лие — проигрыватель компакт-дисков 
„Таби СОР-1*, первый в истории фир- 
мы. Понятно, что в области механиче- 
ской конструкции и электропитания 
пригодился богатый опыт разработки. 
‘усилителей „Стурвоп“, (Кстати, в ка- 
честве транспортирующего механизма. 
решено было применить сильно моди- 
фицированный привод „бопу“.) Кто 
именно работал над цифровой частью. 
схемы, я не знаю, но она не менее ориги- 
нальна и продуманна, чем элегантные 
симметричные каскады усилителей 
„Стурвоп“. Если двойное дифферен- 
циальное включение 24-разрядных 
ЦАПов, в общем-то, достаточно рас- 
пространенное явление в проигрыва- 
телях этого класса, то удвоение кван- 
тования (ирзатрНая) — прием весьма 
нетрадиционный, и похожие работы, 
насколько мне известно, ведет только 
фирма „4С$“, выпускающая преобра- 
зователь частоты дискретизации „Риг- 
се“. Упрощенно говоря, 16-разряд- 
ный сигнал с частотой дискретизации 
44,1 кГц, поступающий с С”, в цифро- 
вом фильтре „ТаБи“ преобразуется в. 
сигнал с частотой передискретизации. 
88,2 кГц, затем фильтр делает свою. 
обычную работу: передискретизацию, 
декодирование и т. д. При этом кру- 
тизна среза фильтра может быть 
уменьшена, что, по мнению „Сгурћоп“, 
должно благоприятно сказаться на 
качестве звучания, 

Дистрибьютором фирмы „Стурћһоп" 
в России недавно стала фирма „Ульт- 
ра-Т“, и ее достижения заметны — ан- 
паратура „Сгурһоп“ использовалась в 
четырех комнатах разными участника 
ми выставки в „Софителе“. 

Московская фирма „Квинта“, нако- 
пив опыт работы с техникой Маһ епа = 
достаточно сказать, что у них в комнате. 
работали компоненты „Магк І. еуідѕоп“ 
и домашний кинотеатр „Ртосеей 
прошлого года стала дистрибьютором. 
американской компании „АегіаЇ Асоцѕ- 
(ісѕ“. „Аегіаі“— производитель акусти- 
ческих систем высоких ценовых катего» 
рий — была создана Майклом Келли, 
инженером весьма многоопытным. 
Келли закончил университет по специ 
альности „физика“ и 12 лет проработал 
вамериканской фирме „а/4/5“, разраба- 
тывая динамики и акустические систе- 
мы. Созданные им в середине 80-х авто- 
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мобильные динамики „а/4/з 3001“ и 
„320% пользовались большим успехом. 

Келли не стал изобретать велосипед, 
и первым изделием „Аегіа! Асоцѕїісѕ“— 
в 1991 году — стали „Аегіа! 10Т“, тща- 
тельно спроектированные АС с от- 
дельным СЧ/ВЧ-блоком сверху. Ни 
для кого не секрет, что первым подоб- 
ную конструкцию применил Лори 
Финчем в „КЕЕ 105“, а затем к сходно- 
му приему прибегли „В & №“ и даже 
ВНИИРПА им. А. С. Попова (в АС 
„Орбита“, выпущенных „тиражом“ в 
четыре пары). 

Келли удалось довести прекрасную 
идею до удачного воплощения — 
в „10Т“ применены все достижения 
90-х годов. Консервативный подход 
Келли дал приятный и для потребите- 
ля результат — по нормам ШВ епа це- 
на „10Т“ умеренная ($7200). Приятно 
и то, что последующие модели „АегіаЇ 
Асоцѕ(ісѕ* становились доступнее по 
цене, а в прошлом году любители до- 
машнего кинотеатра смогли оценить 
тромкоговоритель центрального кана- 
ла „ССЗ“ ($1200). Радует также, что 
на „НЕЕ! $Во\'99“ „Квинта“ показала 
публике именно „10Т“. 

В качестве источника видеосигнала 
в домашних кинотеатрах все участни- 
ки использовали проигрыватели РУР. 
Я был поражен тем, насколько попу- 
лярны проигрыватели ОУБ „Ріо- 
пеег“— и, видимо, заслуженно. За 
исключением „М.ВИДЕО“, которая 
использовала упоминавшийся „Ѕопу 
Р\Р-7700“, и „Русской Игры“, исполь- 
зовавшей в одной из комнат „Зопу 
РУР-505“, почти в каждой комнате 
светились голубые индикаторы новых 
и не очень новых моделей проигрыва- 
телей „Ріопеег“; „ОУТ.-717“ и „ОУ-414“, 
„О\-515“ и другие. В последних моде- 
лях „Ріопеег“, даже в самых дешевых, 
применены все достижения: звуковой 
тракт 24/96, цифровой выход, пропу- 
скающий ЮТ и 96 кГц, видеовыход 
для раздельно-кодированного сигна- 
ла, объектив с двумя фокусными рас- 
стояниями и прочие, которых каких- 
нибудь полгода назад никто не мог 
ожидать при розничной цене около 
$400, как у „ОУ-414“. 

Сегодня „Ріопеег“ является единст- 
венной фирмой, выпускающей все ви- 
ды аппаратуры для домашней звуко- 
записи: кассетные магнитофоны (с 
уникальными цифровыми трактами 
для шумоподавления), РАТ-магни- 
тофоны, рекордеры СР-В и С”-КҰ и 
мини-дисковую технику. В мини-ди- 
сковой деке „Ріопеег М]-0707“ несмо- 
тря на скромную цену заложены не- 
обычные технические находки. При 
помощи сложных алгоритмов ЦОС 


„Рюпеег“ создал надстройку над коде- 
ром АТКАС, которая, сохраняя совме- 
стимость с этой системой сокращения 
потока данных, вроде бы позволяет су- 
щественно оптимизировать психоаку- 
стическую „безвредность“ алгоритмов 
сжатия и сокращения. Используются 
примененная в кассетной деке „СТ- 
6700“ цифровая система шумоподав- 
ления, а также конвертор частоты ди- 
скретизации, сложная сервосистема 
подавления нестабильности тактовых 
импульсов и цифровой регулятор 
уровня записи. 

Дистрибьюторская фирма „Эзоте- 
рика“ впервые в Европе показала пол- 
ную линейку ћі-б-компонентов „Аџдіо 
Моге“ серии „0“: транспорт компакт- 
дисков, внешний конвертор, пред- 
варительный усилитель, усилитель 
мощности. Все усилительные каскады 
в аппаратуре серии „0“, естественно, 
ламповые. Питер Квортруп назвал но- 
вую серию не дорогой, но и не деше- 
вой. „Аи@ю Мое“ не станет конкури- 
ровать с „Зопу“,— заявил президент 
„Аидю М обе“. 

Оригинальный комплект домашне- 
то кинотеатра показала московская 
фирма „М$-Мах“. Произошло то, о 
чем „АудиоМагазин“ упоминал еще в 
№3 (20) 98 нас. 87,— в комплекте ра- 
ботали только ламповые усилители. 
Японской фирмы „Ат Т1яве". Работа- 
ли они с акустическими системами 
„Таппоу Кіпвӣот 15“. 

„М5$-Мах“ впервые в стране показа- 
‘ла ламповые усилители фирмы „Геђеп 
Ні-Еі“, а также проигрыватели фран- 
цузской фирмы „ЕТМА“, выпускаю- 
щей проигрыватели компакт-дисков 
под торговой маркой „НеЇіоѕ“ (произ- 
носится „элиос“). Совершенно слу- 
чайно на одной из заграничных выста- 
вок я познакомился с г-ном де Люка, 
основателем фирмы „ЕТМА“, и он рас- 
сказал мне много интересного. Его 
фирма работала на аэрокосмическую 
промышленность: одни сотрудники 
писали матобеспечение, другие зани- 
мались передачей цифровых сигналов, 
сам он занимался жидкостной динами- 
кой. Переключившись на свою дав- 
нюю любовь — звукотехнику, „ЕТМА“ 
смогла практически от начала до кон- 
ца производить все корпусные дета- 
ли и сборку проигрывателей у себя на 
заводе. 

„Чернов Аудио“ показала модели из 
всех новых серий „Еоса|-]М ТаБ“— 
„Охоріа“, „Еесита“, „Софа“, „Ора!“, 
„Тата!“ (см. „АМ“ № 6 (23) 98), при- 
мечательные НЧ-диффузорами сото- 
вой конструкции из так называемого, 
полигласа и повсеместным примене- 
нием версий знаменитой ВЧ-головки с 


выставки 833 


вогнутым титановым куполом, Внер- 
вые в нашей стране можно было уви- 
деть усилители „ГАММ Аџаїо“, в том. 
числе новую разработку 
Шушурина — однотактные 18-ваттные 
моноблоки „МТ.2“ на триодах 6СЗЗС. 
со стабилизированным анодным пита- 
нием. 

Общество „Гирос“ впервые в стране 
показало широкий забари отборных 


ально по заказу общества „Гирос“. По- 
дробнее об этом чуть ниже. 

Московская фирма „Эзотерика“ по- 
мимо новинок „Ацііо М ое“ поразила. 
меня двумя новыми проигрывателями 
грампластинок фирмы „Рго-Јесі“. Две 
модели стоимостью между $500 и 
$600 приятны на вид и, похоже, непло- 
хо сконструированы. „Рго-]есг“ остает- 
ся одной из немногих фирм — наряду с 
„ТЬогеп$“,— выпускающих широкий 
ассортимент проигрывателей, в том 
числе недорогих. 

Московская фирма „Нэкст“ впервые 
показала широкой публике АС новой 
серии „77“ английской фирмы „Міѕ- 
ѕіоп“. Плоды работы Робина Маршал- 
ла, экс-сотрудника „Ероз“ и „Зрепдог“, 
выглядят внушительно. 

Корпуса АС серии „77“ сделаны из 

- или 18-миллиметровой ДВП вы- 
сокой плотности, передние панели — 
из 38-миллиметровой ДВП средней 
плотности (МОЕ). Отделка — нату- 

шпон. ВЧ-головка располо- 
жена под НЧ/СЧ-громкоговорителем. 
Сама ВЧ-головка с мягким шелковым 
хта и редкоземельным магнитом, 

Подвижная часть механически развя- 
зана от колебаний передней панели 
хитрой листовой подвеской. Диффу- 
зоры НЧ- и СЧ-громкоговорителей 
сделаны из аэрогеля. Вместо пылеза- 
щитных колпачков применены пуле- 
видные рассекатели, 
щие диаграмму направленности. То, 
что головки специ- 
ально для данной серии АС, и их высо- 


элементов, что облегчает работу уси- 
лителю. 
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Наиболее заметными отечествен- 
ными производителями были произ- 
водители РУР — „Солтисс“ и „Рур 
АШапсе“. Их продукция вызывала 
большой интерес публики — как пере- 
воды на русский язык американских 
фильмов, так и тиражирование нашей 
киноклассики. 

К производителям бесспорно отно- 
сится Уральский электронный завод, 
хотя он, так сказать, производитель- 
‘исполнитель — делает с ваших записей 
матрицу и тиражирует компакт-диски. 
Или Ср-КОМ. 

Героем 1999 года стал Михаил Ма- 
нуилов из московской фирмы „МАГ“, 
который второй год подряд принима- 
ет участие в „НЕЕ! ЗВо\“, причем на 
равных со всякими дистрибьюторами 
сих „сенхайзерами“ и „спациалайзера- 
ми“. „МАГ“ показала новую версию 
процессора „АшгіҮіѕіоп епт $у- 
це“ (см. „АМ“ № 3 (20) 98), позволя- 
ющего создать окружающее звучание 
„вне головы“ при использовании голо- 
вных телефонов. Комната, где демон- 
стрировался „АџгіУіѕіоп“, была одной 
‘из самых тихих на выставке — на экра- 
не телевизора пламенели взрывы, но 
из наушников, красовавшихся на го- 
ловах многочисленных слушателей, 
не доносилось ни звука. 

Общество „Гирос“ выставило изде- 
лия нескольких отечественных произ- 
водителей, двое из которых — Алек: 
сандр Тарим („ОЧ Типег“) и Юри! 
Макаров („МаС“), присутствовали на 
выставке лично. Оба производят лам- 
повые усилители различных конфигу- 
раций. Таганрогское КБ „Три В“ было 
представлено акустическими система- 
ми „КС Река“, разработанными брать- 
ями Арзумановыми. 

Центром внимания для многих ста- 
ли также однотактные моноблоки на 


многолитровых баллонах ГУ-81 „]ен- 
сво Ѕ‹огт“ Александра Юрьева, второй 
год выставляемые фирмой „Панорама“ 
вместе с ультрадорогой цифровой тех- 
никой „АНіѕ АцёЮ“ и акустическими 
системами „В & М. 

О новинках нетербургской фирмы 


„ВЕМ“ было рассказано выше. 
Короткой строкой 

Совместно с московской фирмой 
„ТҮС“ „Барнсли“ показала акустиче- 
ские системы датской фирмы „Рап- 
тах“, в том числе новую серию „14- 
Ъегу“, а также новые модели кабелей 
„Зирга“— экранированные кабели от 
усилителя к АС „лис“. Упомянутый 
ЯВ епа: „На[еѕ“, „ВАТ“, „Рііпіцѕ“, „АЕ 
Кеѓегепсе*, был сконцентрирован в 
совместной экспозиции с московским 
салоном „Черная Жемчужина“, кото- 


рый добавил цифровой источник в ви- 


де транспорта „№ 
„Свога Еесігопісѕ 

Фирма „Алеф“ наряду с почти пол- 
ным ассортиментом изделий „Місго- 
тера“ демонстрировала АС „упаиа!ю“ 
и „Мопйог Аш“, а также усилители 
датской фирмы „епѕеп“. 

В домашнем кинотеатре в комнате 
фирмы „Инфорком“ использовалась 
электроника „Коке| 

„М$-Мах“ показала АС „Аи ю- 
уесќог“ и „Зрепдог“, а также ламповые 
усилители серии „А.М.А“, нацеленной 
производителем — „Ай Тірћ“— в кате- 
горию относительно умеренных цен. 
Была выставлена новая модификация 
„Мегсшу“— „Таппоу Веуо- 


іа“ и конвертора 


на тему 
бот Кл“ 

„А & Т Тайе“ второй год подряд по- 
казывала модульные мониторы „№- 
хоп МАТТ/Рирру Ѕуѕіеш 5“ в новой 


модификации, всю линейку электро- 
ники „АМС“ и элегантные декодеры 
Р“ серии „Тһеабег Мазег“. 

СТС Сарігај“ продемонстрировала 
видеопроекторы „Ѕапуо“ не только в 
домашнем кинотеатре, но и в модном 
ныне мультимедийном приложении 


для вывода компьютерной информа- 
ции на большой экран 

Компания „Русская Игра“ предста 
вила широкий ассортимент 
ческих систем „ Јато“ и „МПагѓейа1е“, 
домашний кинотеатр на основе АС 
американской фирмы „МНТ“, англий 
ские ћі-б-компоненты „Стеек“, АС 
роз“ и аппаратуру ВВ епа француз- 
ского производства: „Саігп“, „Кога“, 
„ЈМКеупаці“ 

„ТЕГА Іпіегпа(іопај“ выс 
обозрение выдержанную в традицион- 
ном для японского Мар епі стиле ли- 
нейку дорогих компонентов „ліхтап“, 
куда входят проигрыватель компакт- 
дисков с НОСР, несколько моделей 
транзисторных предварительных уси- 
тителей и усилителей мощности и 
ламповый усилитель мощности. 

„Нэкст“, помимо „живого“ ван ден 
Хула, демонстрировал комплект 
„Сугиѕ РАРЗа“/,Аийіоп ЕТЗЕ“/„Кок- 
зап Офап 3“, соединенных кабелями 
„хап 4еп Нш“ при личном участии из- 
готовителя, а также сочетания лампо- 
вых усилителей „Аифюп“ с АС „Міѕ- 
ѕіоп“ и домашний кинотеатр на основе 
декодера „Сугиѕ АУтаѕіег“ 

„О. 1. Іоќа“ показала широкий ас- 
сортимент электроники японской 
фирмы „Ассирһаѕе* и ламповые дву- 
блочные усилители немецкой фирмы 
„Осќауе" 

В экспозиции „СВ“ были замечены 
современные модели головных 
фонов „Ѕеппћеіѕег“, включая электро- 
статические „Огрћецѕ“ с ламповым 
усилителем ($1550) и „НО-400“ ($32). 
В комнатах „СВ“ комплект аппарату- 
ры „Миѕіса Хоа“ (с хромированными 
передними панелями, в отличие от по- 
М“ „золотого“ тюне- 
“) — проигрыватель „Рго- 
нам тюнер 


акусти- 


вила на 


теле- 


бывавшего в 
ра „РАпаоВ 
те(ћецѕ“, 
„РАпдоВ/ 


„Ревазиз 


знакомый 


‚ ламповый 
работал с акустическими 
системами немецкой фирмы „МВ 
Она“. „СВ“ также выставила новые 
АС „Таппоу ВеуошНоп КІ“ (дистри- 
бьюторами „Таппоу“ являются и „СВ“, 
и „М$-Мах“), линейку электроники 
„Репо“, акустические системы 
„абпіку“ и кабели „Оећасћ“ 


усилитель 


Звездные личности 

Когда-то давно Владимир Шушурин 
винтервью „АМ“ достаточно подробно 
описал построенную им модель чело- 


веческого слуха, с помощью которой 
изучается топология звукоусилитель- 
ных схем. На конференции в „Софи- 
теле“ Шушурин неожиданно углубил- 
ся в метрологию усилителей и доволь- 
но обстоятельно рассказал о том, что 
ему представляется важным, а что нет. 
Отвергнув традиционные измерения 
как бессмысленные, Шушурин тем не 
менее считает, что существует некий 
набор определенным образом изме- 
ренных параметров, оценив которые, 
можно сделать заключение о качестве 


звучания усилителя 
вания ( 

Обозначив свой набор параметров. 
как определитель „абсолютной линей- 
ности системы“, Шушурин не стал уг- 
лубляться в детали, заявив, что если 
для ясности понимания упростить 
картину, то некоторый ряд следующих 

ависимостей уже указывает на каче- 
ство усилителя. 

Первой в этом ряду будет зависи- 
мость коэффициента гармоник от ча- 
стоты при разных выходных мощно- 
стях. В усилителе, близком к идеалу с 
точки зрения звуковоспроизведения, 
эта зависимость будет напоминать 
кривые, изображенные на рис. 1. На 
рис. 2 изображена зависимость коэф- 
фициента гармоник и шумов от вы- 
ходной мощности. В идеале кривые 
для разных частот сигнала должны 
совпадать. 
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Строгие ограничения, по мнению 


накладываются и на ча- 


Шушурина 
стотный спектр гармоник, и на его 
висимость от мощности. Очень важ- 
ны также соотношения между гармо- 
ническими составляющими разных 
порядков. 


Далее, по мнению Шу- 
шурина, применяя еще 
некоторые параметры, 
причем, как и первые два, 
не просто в количествен- 
ном выражении, а имен- 
но в аналитически-гра- 
фическом виде, можно 
изучить отклонение кон- 
струируемого усилителя 
от „абсолютно линейно- 
го* и сделать выводы о 
характере его звучания. 

Отвечая на вопросы 
собравшихся слушателей, один из кото- 
рых в буквальном смысле попросился к 
Шушурину в ученики, директор нью- 
йоркских фирм „.АММ Іпиѕігіеѕ* и 
„ГАММ Апо ТаБогакопез“ также за- 
метил, что на данном этапе развития 
инженерной науки измерения парамет- 
ров вроде „сигнал/шум“ лишены смыс- 
ла, а столь часто муссируемые фазоча- 
стотные характеристики для него осо- 
бого интереса не представляют, так как 
его подход к разработкам обеспечивает 
необходимые фазовые характеристики 
с большим запасом. 

Жак Мауль („Еоса|-]М Та“) в свой- 
ственной ему мягкой манере рассказал 
мне о том, как пришел в ћі-б-индуст- 
рию и, немного подумав, улыбнулся: 
„Знаете, по-моему, самое важное в В 
епі — это опыт“, На мой вопрос о вся- 
ких экзотических излучателях типа 
„звезды“ Мангера или пьезопленоч- 
ного „Андах НО-ЗР“ Мауль совершен- 
но справедливо отвечал, что как бы 
прекрасны они не были, если им при- 
ходится работать совместно с обычным 

лектродинамическим громкоговори- 
телем, то наше ухо обязательно заме- 
тит „стыковку“. В этом смысле, сказал 
Мауль, вогнутый купол, который „ЈМ! 
Тађ“ использует в знаменитых ВЧ-го- 
ловках, представляет собой миниатюр- 
ное подобие НЧ-динамика, только 
приспособленное для мал длин 
волн, и поэтому наше ухо обманывает- 
ся и воспринимает единство, интегри- 
рованность звука. 

Одна из комнат „Русской Игры“, та, 
где работали компоненты француз- 
ской фирмы „Сант“ и акустические 
системы „Ероз“, подверглась всесто- 
ронней обработке устройствами „Наг- 
топіх“. Устройства — ножки под ком- 
поненты и АС, колечки на кабели, 
антирезонансные наклейки на корпу- 
са и стены, собственно кабели и сете- 
вые гармонизаторы — применял лич- 
но г-н Казуо Киуши, посетивший мо- 
сковскую выставку во второй раз. На 
семинаре Киуши-сан заявил собрав- 
шимся, что в результате применения 


устройств „Нагтопіх“ они услышат 
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В. Шушурин (слева) и П. Квортруп на. 
официальной церемонии открытия 
выставки 


мастерство дирижера или певца. Это 
прозвучало по-нашему, по-аудиомага- 
зинному, 

Питер Квортруп („Аифю №оќе ШК“), 
рассказав о серии „0“, кратко прошелся. 
по любимым темам. Транзисторные 
усилители на малых уровнях сигнала 
работают плохо, искажения у них вели- 
ки, и чтобы это хоть как-то замаскиро- 
вать, делают низкочувствительные АС. 
Высокая чувствительность АС нужна. 
обязательно, но при этом на рупорные 
конструкции сам он смотрит с осто- 
рожностью. Затем Питер Квортруп за- 
тронул современный маркетинг и це- 
нообразование, показав, что, например, 
в составе цены усилителя наибольшую 
часть занимают тара и упаковка, а в 
расходах на подготовку новой модели к. 
производству львиную долю средств. 
потребляет отдел маркетинга. 

С малых уровней сигнала начал свою 
аргументированную беседу и Альг 
Йонк ван ден Хул, поборник неметал- 
лических кабелей. В металлическом 
проводнике на границах кристаллов 
поток электронов встречает препятст- 
вие, которое в случае малых сигналов 
оказывается непреодолимым. Возни- 
кают характерные искажения перехо- 
да через ноль. Монокристаллическая 
медь является мифом, так как простей- 
шие механические операции над про- 
водииком: изгиб, перемотка на катуши= 
ки ит п, дробят кристаллическую 
структуру. Подготовленный особым 
образом углерод, в виде тончайших ни- 
тей с однородной мельчайшей атомной 
структурой, упомянутых искажений не 
имеет, кроме того лишен механической 
и химической нестабильности. Далее 
г-н ван ден Хул рассказал, что искаже- 
ния перехода через кристаллические ба- 
рьеры проявляются в звучании в виде 
паразитных сигналов. Назвав полез- 
ные сигналы стереолевым и стереопра- 
вым, паразитные сигналы можно на- 
звать монолевым и моноправым. Раз- 


____—__ ЕР 


Оптовая продажа, 
консультации: 
Денежный п 
(095) 26 


* Все драйверы разработаны специально для этой серии. 

* Литой передний барьер из стеклокомпозита специально рассчитанной формы с ребрами жесткости. 

+ Все колонки магнитоэкранированы. 

* Цвет отделки корпуса — черный или натуральная вишня, кроме ЕВх9, ЕВх Сепѓег (только черный) и ЕКх Кеаг (черный или белый). 


Тип напольные напольные напольные полочные полочные 

активный НЧ драйвер канал 
АЧХ, /-3 ДБ 25їц — 221 з5щ-22щ  4ощ-22щ 4774-2214 — 594-224 584-22. 5514-2204 
Чувствительность | 91дБ 91 дБ 90 дБ 90 дБ 88 дБ 89 дб 89 ДБ 
Импеданс вн в0м 80н 80и в0н 80и 80и 
Мощность усилит. | 15-200 Вт 15-200 Вт 15-150 810 15-1108т 15-100 Вт. 15-100 Вт 15-100 Вт 
Табариты, см 102х18х33 91х 18х33 — 84х19%33 56х19х27 14х43х27 18х32х14 


6-7600; Фортуна 252-0396 
Новосибирск (3832): представительство АТ 1гаде – Салон Ноте Сіпета 22-1439, 18-4773. -Петербург (812): ММА 325-3085: 
Стайлер 186-2542. Тула (0872): Квик 36-2509. Мурманск (8152): ТК МКТИ 23-2068. Красноярск (3912): ИЧП "Зырянов" 21-4745. 
Киров (8332): Инлекс 64-4547. Тюмень (83452): Нирвана 32-1425. Петропа Камчатский (41522): Живой звук 47-719 
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А-Й. ван ден Хул 


работан метод субъективного выявле- 
ния таких искажений, Ниже его по- 
дробно опишет Дмитрий Зиловянский. 
Среди посетителей выставки были 
замечены Александр Ситковецкий, 
Евгений Хавтан, Юрий Антонов... 


Голосование называет победи- 
телей 


Перед последним днем выставки 
коллектив „АМ“, вместо того чтобы 
спать, занимался сортировкой и под- 


счетом анк 

В голосовании участвовало 374 рес- 
пондента, из них около 86% — 
ны. Москву представляло 86,1% опро- 
шенных, Петербург — 1,3% у 
1.9%, прочие регионы — 8,8%. Геогра- 
фически Россия была представлена 
территорией от Белгорода до Тюмени 
и от Полярных Зорь до Йошкар-Олы. 

Слепой жребий указал анкеты, ав 
торы которых были награждены при- 
зами, предоставленными журналом 
удиоМагазин“ 

Первый приз — обладателем ресивера 
„Зопу“ стал Пружинин А. В. из Москвы 
Второй приз — комплект кабелей 
„АифоОнея“ получил Бирюков П. Л. 
из Зеленограда. Третий приз — набор 
компакт-дисков („ЕСМ“, „МЕЅІ“, 
„КСА Ук“) достался Ермакову М.Ю. 
из Реутова, 


До встречи в 2000 году! 


Дмитрий ЗИЛОВЯНСКИЙ 


Альт Йонк ван ден Хул: 1001-ый 
способ субъективной оценки ка- 
чества звучания аудиоаппаратуры 


Довольно любопытный метод субъ- 
ективной оценки качества звучания 
аудиоаппаратуры предложил А.-Й. ван 
ден Хул, хозяин одноименной фирмы, 
выпускающей межблочные кабели и 
кабели к АС, 


Ход его рассуждений был примерно 
дующий. 

Проходя тракт звукозаписи (ком- 
пьютерное редактирование, масте- 
ринг, монтаж, тиражирование и проч.) 
и, в дальнейшем, тракт воспроизведе- 
ния, аудиосигнал деградирует. Ухуд- 
шаются все субъективные параметры, 
включая детальность, динамику, темб- 
ральный баланс, точность локализа- 
ции, ширину и высоту звуковой кар- 
тины. Последнее ван ден Хул называет 
„пространственным впечатлением“ и 
считает наиболее важным субъектив- 
ным параметром качества звучания, 
особенно с точки зрения верности 
оценки. 

Основная идея достаточно проста: 
известно, что все звенья тракта, в си- 
лу своего несовершенства, привносят 
в изначальный аудиосигнал дополни- 
тельные сигналы, не являющиеся ча- 
стью музыкальной ткани. В сущности, 
эти дополнительные сигналы можно 
рассматривать как отдельные моно- 
фонические сигналы, смешанные с 
пространственными сигналами лево- 
го и правого каналов. В дальнейшем 
ван ден Хул называет такие сигна- 
лы М(л) — монофонический сигнал, 
добавленный к левому каналу, и 
М(пр) — монофонический сигнал, 
добавленный к правому каналу. 

О сигналах М(л) и М(пр) известно 
следующее: 

— монофонические сигналы М(л) и 
М(пр) в основном состоят из продук- 
тов линейных и нелинейных гармони- 
ческих и фазовых искажений исход- 
ных сигналов левого и правого кана- 
лов; 

— М(л) и М(пр) не идентичны (в си- 

различий исходных сигналов), но 
имеют схожий механизм образования, 
поскольку левый и правый каналы ва- 
шей системы почти одинаковы; 

— чем выше уровень М(л) и М(пр), 
тем хуже передается ощущение аку- 
стического пространства, тем больше 
звук „прилипает“ к акустическим си- 
стемам, тем больше стереофоническое 
звучание напоминает „двойное моно“, 
тем труднее найти правильное распо- 
ложение АС и, в конечном счете, тем 
хуже аппаратура; 

— чем меньше звеньев в цепи обра- 
ботки сигнала, тем меньше уровень 
М(л) и М(пр), тем более эмоциональ- 
ным, прозрачным, чистым становится 
звучание; появляется акустический 
масштаб, глубина, пространство, окру- 
жающее исполнителей. 

Метод оценки заключается в следу- 
ющем. 

Попросите кого-нибудь встать, на- 
пример, перед левой АС. 
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Сигнал М(л) будет частично абсор- 
бироваться телом стоящего человека. 
При этом исходный сигнал левого ка- 
нала тоже будет абсорбироваться, но 
его потери повлияют на звуковую кар- 
тину в меньшей степени. Дело в том, 
что, воспроизводя акустическое прост- 
ранство, в котором исполнялась и за- 
писывалась музыка, исходные сигна- 
лы левого и правого каналов взаимно 
дополняют друг друга по амплитуде и 
фазе. Для сигналов М(л) и М(пр) этот 
взаимодополняющий механизм не ра- 
ботает, поскольку между ними мет вза- 
имной корреляции, то есть определен- 
ного пространственного (фазового) 
соотношения — фазы сигналов М(л) и 
М(пр) относятся друг к другу случай- 
ным или по крайней мере меестествен- 
ным образом. 

Итак, ваш ассистент стоит перед ле- 
вой АС. Если при этом происходит 
значительное смещение акустического 
центра в сторону правой АС, вы може- 
те с уверенностью заключить, что по- 
глощается большое количество М(л), 
Аналогичная ситуация будет склады- 
ваться, когда ваш помощник перейдет 
к правой АС. Чем больше М(пр) при- 
сутствует в сигнале правого канала, 
тем больше акустический центр сме- 
стится влево. 

При меньших уровнях М(л) и 
М(пр) (в случае более качественной 
аппаратуры или более короткого трак- 
та) акустический сдвиг будет меньше. 
В случае полного (в идеале) отсутет- 
вия М(л) и М(пр) стоящий перед од- 
ной из АС человек (или предмет) поч- 
ти не нарушит звуковой картины, 

Для эксперимента требуется опреде- 
ленный опыт прослушивания и хорошо. 
записанный материал: компакт-диски, 
аналоговые записи или РАТ-мастер- 
ленты, записанные с применением 
двухмикрофонной техники. 

Погоняв своего ассистента от одной 
АС к другой раз десять, вы получите 
четкое представление и о сути этого 
эксперимента, и о качестве тестируе- 
мой аппаратуры. Меняя компоненты, 
акустические системы, кабели и акеес- 
суары, можно с точностью выбрать 
наилучший вариаит, Подобным же об- 
разом можно определить наиболее 
приемлемое расположение АС в ком- 
нате, Экспериментально удалось уста- 
новить, что при большом уровне М(л) 
и М(пр) расстояние между акустиче- 
скими системами не должно превы- 
шать три метра, а при низком уровне 
может быть увеличено до восьми мет- 
ров и в целом становится менее кри- 
тичным. 4 


Сергей ТАРАНОВ 


Ламповый усилитель мощности 


„Ваіапсеа Аиаіо Тесһпоіоду \К-60” 


Контрольный тракт 


Проигрыватели компакт-дисков „ВАТ УК- 
05", „Місготеда Ргетішт 20", „Місготеда 91аде 5", 
„ТЕАС ҮВ05-25"; предварительные усилители 
"ВАТ УК-3", ДАММ |“; усилители мощности 
„ВАТ УК-200", „Апп Ѕіһег Моћ 3008 ЗЕ“; меж- 
блочные кабели „Яокзал НОС-О1А", „Тага 1265 
АС Мазіег беп. 2° (симметричный), „Аша! 
Зутрһопісз Аб-ОМЕ-65"; кабели к АС „Алї Мое 
АМ", АС ,Воһіепдег-бгаебепег Вафа 520", „Неуб- 
тоок Оше; подставки под АС „ВІМ", „Ацо 
Мое"; стойки под аппаратуру „Тагде! 04", „Аа- 
сата Ведапсе 3* 


Музыкальный материал 


1. Ргокойем, Вотео & Јиїе!. Заесвол. Ѕутрћопу 
№1. Спіскадо 50/501 („Іопдоп/Оесса“ 410 200-2) 

2. рокойеу. Ѕутрһопу №1 & 5. Возіоп 50/ 
Коизземизку („АСА бою Ѕег/ВМС Сіассісз" 09026 
61657 2) 

3. Те Ѕһейїеіа/.еіпзйогї Ѕезіоп. Мо. 1 („Ѕӯеі- 
беја аб“ 10043-2-6) 

4. Вотео & Јиїей. Мева Васпіемску. („Роре Ми- 
зіс“ РМС 2011-2) 

6. Іпакиік. А беіесіоп о? Оиг Сіѕітйолей Іабеіѕ 
(/пак* 260) 

7. Вастапіпой. Ѕутрћопіс Оапсес. Мосаіѕе. 
Оаіа Ѕутрһопу/Јопалоѕ („Алаюдие Ргофисвопз" 
АРСО 006) 

8. Спеску гесогав. Іпігодисіпо 96/24 Тесвпоюду. 
МЕМА/Ѕ98 


Конструкция 

„Вајапсеа Ацдїо Тесһпоіову УК-60* 
напоминающий промышленный агре- 
гат усилитель необъятных размеров и 
тяжелый „на подъем“. В верхней части 


расположены закрытые экранами си 
ловой трансформатор и два выходных 
трансформатора. Родные российские 
электровакуумные триоды 6С33С-СВ 
(работали когда-то в истребителях 
„МИГ-25“) используются во включе 
нии „циклотрон“. 

Основные особенности „УК-60“. 

1. Активная автоматическая под- 
стройка смещения ламп. Увеличивает 
срок службы ламп, упрощает все опе- 


рации по их замене. 

2. Отсутствие катодных повторите- 
тей, разрушающих, по мнению разра- 
ботчика Виктора Хоменко (см. „АМ“ 
№2 (18) 98), музыкальный сигнал 

3. Отсутствие общей отрицатель- 
ной обратной связи; при этом за счет 
схемных решений и подбора компо- 


АудиоМагазин 2/1999 


Ламповый усилитель мощности „Ва{апсед Аш 


Тесһпоіоду МК-60* ($5650) 


Технические параметры по данным производителя 


Вьходная мощность на нагрузке 8 или 4 Ом 
в режиме стерео 
в режиме моно 
Входное сопротивление 
Диапазон воспроизводимых частот 
Коэффициент гармоник 
Выходное сопротивление 
в режиме стерео 
в режиме моно 
Энергоемкость блока питания 
Используемые радиолампы 
Потребляемая от электросети мощность 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


нентов выходное сопротивление уси- 
тителя остается довольно низким 

4. Выбор топологии оконечного ка- 
скада определили примерно следую- 
щие соображения. Мощный триод 
6С33С часто используют в бестранс- 
форматорных усилителях. Виктор 
Хоменко считает этот вариант заман- 


60 Вт 

120 Вт 

200 кОм 
7-70000 Гц 
<3% 


1.4 Ом 

0,7 Ом 

450 Дж 

6С33С (4 шт.), 65№7 (8 шт.) 
500—800 Вт 

430 х 610 х 200 мм 

38,5 кг 


чивым, но чересчур уж критичным к 
нагрузке и не слишком впечатляю- 
щим по звучанию в нижних реги- 
страх. Двухтактный выходной ка- 
скад предъявляет высокие требова- 
ния к полосе пропускания выходного 
трансформатора, а значит, усложня- 
ются геометрия и симметрия намотки. 


Для однотактного выходного каскада 
нужен крупногабаритный трансфор- 
матор с воздушным зазором. 

Можно сказать, что „УК-60“ состо- 
ит из четырех однотактных усилите- 
лей — по одному на каждое плечо 
симметричной схемы. Чтобы не допу- 
стить на выход постоянную составля- 
ющую, они включены по мостовой 
схеме. Классическая, но хорошо за- 
бытая схема циклотрона, применен- 
ная Хоменко, позволяет использо- 
вать трансформатор с малым коэф- 
фициентом трансформации (2,89 для 
8-омного выхода), без тока смеще- 
ния, без сложной геометрии намотки 
и без изоляции первичной и вторич- 
ной обмоток по постоянному току. 
Правда, пришлось использовать 
сложный блок питания. 

5. Так как полное сопротивление 
АС может колебаться в значительных 
пределах, от вторичной обмотки вы- 
ходного трансформатора предусмот- 
рены три отвода — для низкоомных, 
„средних“ по сопротивлению и для 
высокоомных АС (4, 6, 8 Ом). Реко- 
мендуется не слепо следовать циф- 
рам в паспорте АС, а эксперименти- 
ровать с различными отводами, так 
как вполне возможно, что АС, номи- 
нально 4-омные, будут лучше звучать 
на 8-омном выходе. 

Как всегда у Виктора Хоменко, 
усилитель построен по полностью 
симметричной схеме и имеет симмет- 
ричный вход. 

Циклотрон — усилительный ка- 
скад, разработанный в начале 50-х го- 
дов Виггинсом. Усилитель, использу- 
ющий такую схему, впервые выпусти- 
ла фирма „Е1есіго-Уоісе“, Старинный 
справочник „Тће Аийіо Сусіорейїа“ 
приводит упрощенную схему цикло- 
трона (см. рис. 1). Питание подается 
между анодом одной лампы и като- 
дом другой. Анодный ток каждой 
лампы проходит оба источника пита- 
ния и не попадает на обмотки выход- 
ного трансформатора. В отсутствие 
входного сигнала схема представляет 
собой симметричный мост. 

Вот что рассказал Виктор Хоменко 
о циклотроне и его воплощении в 
„УК-60“. 

Схема циклотрона стоит особня- 
ком, и мы обратили на нее внимание 
в первую очередь потому, что она ли- 
шена многих недостатков, свойствен- 
ных двухтактным либо однотактным 
усилителям, Я даже затрудняюсь при- 
думать для нее термин на русском 
языке. Может быть, „однотактная мо- 
стовая схема“? 

Дело в том, что мостовая схема мо- 
жет быть двухтактной. Мост — схема 


далеко не новая, известна давно. Ког- 
да схема сведена к мосту, она, в об- 
щем-то, становится двухтактно! 
исходный элемент, плечо моста, мо- 
жет быть двухтактным или — как у 
нас в „УК-60“— однотактным. 

То есть, если взять два двухтактных 
выхода и связать их в мост, мы полу- 
чаем, так скажем, двухтактный мост. 
То, что сделано у нас в „УК-60“, мож- 
но назвать однотактным мостом, так 
как это название хорошо описывает 
данную конфигурацию, 

Чем хороша эта схема? Она имеет 
прекрасную симметрию, работает 
дифференциально, два плеча все вре- 


Рис. 1. Упрощенная схема циклотрона. 


мя смотрят друг на друга и работают 
очень симметрично. Если посмотреть 
на многие двухтактные схемы, то 
видно, что они работают несиммет- 
рично: одно плечо работает как ка- 
тодный повторитель, второе — как 
анодный. Такие схемы очень несим- 
метричны, они приводятся к сим- 
метрии только благодаря обратной 
связи. 

Циклотрон — весьма элегантная 
симметричная схема, плюс к тому 
еще и довольно мощная — в ней не 
нужно преодолевать такие трудно- 
сти, как в однотактных схемах. То 
есть за счет того, что резко понижа- 
ются требования к выходному транс- 
форматору, открыта дорога к боль- 
шой мощности и широкой полосе ча- 
стот. 

Иными словами, сделать хороший 
выходной трансформатор становится 
намного проще. Например, хороший 
трансформатор с коэффициентом пе- 
редачи 20 и с большим током подмаг- 
ничивания сделать очень трудно. А 
если выходное сопротивление наше- 
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го выходного каскада низкое, скажем, 
несколько десятков ом, и коэффици- 
ент передачи очень небольшой, то 
разработка выходного трансформато- 
ра оказывается очень простым делом. 
Качество его улучшается, он стано- 
вится очень линейным, без спадов по 
краям диапазона, без тока подмагни- 
чивания, с ним можно работать без 
оос. 

В циклотроне токи подмагничива- 
ния компенсируются даже лучше, 
чем в двухтактном каскаде. В двух- 
тактном каскаде существуют два не- 
зависимых плеча. И часто не то что 
количество витков, но магнитные 
„дорожки“ для этих плеч разные, при- 
ходится выставлять по существу два 
разных тока. В циклотроне же ток те- 
чет в одну и в другую сторону по од- 
ной и той же обмотке. 

Циклотрон позволяет построить 
усилительный каскад на одном эле- 
менте проводимости (это очень важ- 
но, в частности, для транзисторных 
усилителей). Не нужно делать р-п-р/ 
п-р-п или р-канальный/п-канальный 
каскад. Можно сделать все, напри- 
мер, на л-канальных элементах. 

Недостатки циклотрона? С этой 
схемой труднее работать, чем со стан- 
дартной двухтактной, которая привя- 
зана к земле. Схема плавающая, блок 
питания более сложный — к выходно- 
му каскаду вместо одного заземлен- 
ного источника питания прилагается 
два плавающих источника. 

Наша схема, кстати, сильно отли- 
чается от схемы, предложенной в 
1951 году Виггинсом. Все окружаю- 
щие элементы другие. Он использо- 
вал пентоды — у нас воплощение 
циклотрона современное. Почему 
эту схему редко применяют? Навер- 
ное, потому, что ее труднее понять 
интуитивно и с ней несколько слож- 
нее работать. Она также дороже из-за 
источников питания, 

Схема непростая, может быть не- 
стабильной из-за дрейфа параметров 
ламп. Я всегда чувствую какое-то бес- 
покойство, когда начинаю работать 
над ламповым усилителем, потому 
что, сами знаете, всякое бывает. Одна- 
ко „УК-60“ получился удивительно 
стабильным и надежным, Немалую 
роль в этом сыграла схема автомати- 
ческой установки тока смещения, 
Можно, например, установить вы- 
бранные лампы вразнобой, и усили- 
тель все равно будет работать хорошо, 
хотя и не давая максимально возмож- 
ные характеристики, 

В „УК-60“ используется тороидаль- 
ный выходной трансформатор. Это 
получилось почти случайно и в мои 
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намерения не входило — я предпо- 
лагал использовать обычный Ш-об- 
разный трансформатор. Вдруг наш 
поставщик силовых трансформаторов 
„Р1ісгоп“ говорит, а кстати, не нужны 
ли вам выходные трансформаторы? Я 
говорю, да, нужны, и послал им дан- 
ные для „УК-60“ 

Звонят. 

— Что вы делаете? 

— В каком смысле? 

— Что это за характеристики? 

— Характеристики правильные, 
сделайте нам такой трансформатор. 

— А где центральный отвод? 

Я им сказал, чтобы они не ломали 
голову и делали трансформатор, а ког- 
да мы его получили, оказалось, что он 
по звуку намного лучше того образца, 
который мы сделали на Ш-образном 
сердечнике. 

Как они его сделали, я даже не 
знаю, так как свою технологию они не 
разглашают. Я его измерял, практиче- 
ски до 200 Вт сигнал передается с ни- 
чтожными искажениями. То есть сер- 
дечник сделан с большим запасом для 
60-ваттного усилителя. 

Я не принадлежу к какому-либо ла- 
герю, не говорю, что, скажем, торои- 
дальный сердечник лучше. Просто я 
получил трансформатор с требуемы- 
ми характеристиками, и он меня удов- 
летворил и по качеству, и по цене. 


Качество звучания 

Путешествия к заоблачным верши- 
нам ШеВ епі, предпринимаемые авто- 
рами „АудиоМагазина“, совершаются, 
в целом, стой же целью, что и испыта- 
ния куда менее притязательных коз 
плектов более реальной стоимости. 

Комплект аудиоаппаратуры дол- 
жен воспроизводить музыку. Это тре- 
бование весьма косвенно связано с 
передачей через аппаратуру звуков, да 
и со звучанием комплекта в расхожих 
аудиофильских терминах. 

Что же в первую очередь хочется 
получить в результате экспериментов 
с новыми компонентами? Конечно, 
вовлеченность и эмоциональный кон- 
такт с прослушиваемой музыкой. 
Вслед за этим хочется правильной пе- 
редачи тембра инструментов и певче- 
ских голосов. Убедительность таких 
параметров, как стереофоническое 
разрешение, точность локализации 
образов инструментов, и прочих про- 
странственно-объемных свойств за- 
писи (именно записи, а не музыкаль- 
ного произведения), является атрибу- 
том приятным, но не необходимым. 

Исследуя разную — от дешевой до 
самой дорогой — аппаратуру, легко 
проследить несколько тенденций ее 


развития. Основные из них я пере- 
числю. 

Первая развивается по принципу 
„больше заплатил — больше получи“. 
Более дорогой компонент (или аку- 
стические системы) дает больше баса, 
больше верхних регистров, больше 
громкости звучания. Только, увы, 
больше, к сожалению, не означает 
лучше. 

Вторая — отражает результат рабо- 
ты ловких рук виртуозных фокусни- 
ков. Вы получаете, например, голово- 
кружительные, более реальные, чем в 
жизни, звуковые панорамы, прости- 
рающиеся на сотни метров вглубь и 
вширь. 

Третья — состоит в накоплении не- 
больших, но музыкально значимых 
достижений в воспроизведении. При 
поверхностном сравнении с аппара- 
турой, сделанной с другими целя- 
ми, третья группа, как правило, не 
демонстрирует убедительных преиму- 
ществ. При длительном общении эти 
преимущества (если они, конечно, 
есть) выявляются. 

Давайте кратко проанализируем 
возможности современных усилите- 
лей мощности. В самой низшей цено- 
вой группе единственным прием- 
лемым решением будет полностью 
полупроводниковый усилитель (вы- 
ходные каскады на транзисторах или 
микросхемах). Практически неизбеж- 
ными будут ограниченность самого 
нижнего регистра, а также окраска в 
других регистрах. Эмоциональная 
вовлеченность — редкость, простран- 
ственно-объемные свойства скромные. 

В средней ценовой группе сосуще- 
ствуют транзисторные и ламповые 
усилители (однотактные и двухтакт- 
ные). К завоеваниям первых прибав- 
ляются пространственное разреше- 
ние и углубление басов. Вторые уже 
могут отличаться правильностью 
тембра, обеспечивать вовлеченность 
в прослушивание, но почти никогда 
не дают глубокого и четкого баса. 
Транзисторные усилители будут иметь 
большое преимущество в выходной 
мощности. 

В самой высокой ценовой группе 
транзисторный усилитель, с точки 
зрения здравого смысла, не нужен. 
Хотя их там предостаточно: работа- 
ют приверженцы подхода „больше 
значит лучше“ и „объемные фокус- 
ники“, Не имея особых ограничений 
в цене, можно сделать транзистор- 
ный усилитель с уникально глубо- 
ким басом и суперобъемной звуко- 
вой сценой. Можно также получить 
мощность, близкую к киловатту, и 
сохранить качество звука, соответст- 


вующее предыдущей ценовой груп- 
пе. Однако, повторю, если покупа- 
тель желает слушать музыку так, как 
не смог этого сделать, общаясь с ме- 
нее дорогими усилителями, он дол- 
жен обратить взор в сторону лампо- 
вых усилителей. Если при этом он 
готов смириться с их эксплуатацион- 
ными недостатками (нагрев, замена 
ламп ит. п.), то в звуковой рай смо- 
гут заманить только электровакуум 
ные сирены (или сирины), а также 
двухтактные Сциллы и Харибды или 
однотактные Циклопы. 

Разумеется, из всех правил бывают 
исключения, а все классификации ус- 
ловны. Тем не менее, предваритель- 
ные замечания позволяют присту- 
пить к серьезному исследованию 
лампового усилителя мощности „Ва- 
Тапсей Ацо Тесһпоіову УК-60“. Це- 
на, превышающая 5000 эквивалент- 
ных долларов США, нацеливает его 
в... среднюю ценовую категорию. Да, 
к сожалению, современное положе- 
ние экономики, исследовательского и 
производственного комплексов тако- 
во, что высшая ценовая категория 
(усилители һіұһ еп4) доступна край- 
не узкому кругу людей. Ё 

„УК-60“ не слишком сложен в ис- 
пользовании. Автоматическая под- 
стройка тока смещения означает, что 
усилитель начинает работать, даже не 
прогревшись до конца. Включив тум- 
блер „сеть“, надо все же пару минут 
подождать. 

Три отвода для подключения на- 
трузки предоставляют возможность 
для подбора оптимальной стыковки 
усилителя и АС. Усилитель ламповый, 
выходной трансформатор в нем есть, 
поэтому коммутацию можно прово- 
дить, не отключая усилитель от сети 
(не забудьте, однако, убрать громкость 
на „преде“ или включить „Мисе“). Что 
бы ни было написано в паспорте на 
АС, начните с конфигурации выход- 
ных клемм „тейішт“ (4-6 Ом). По- 
слушайте музыку, в которой заметны 
инструменты нижнего регистра, от- 
метьте, как передаются протяженные 
и короткие низкочастотные звуки. 
Испробуйте два других положения 
(3-4 Ом, 6-8 Ом) и выберите для се- 
бя лучшее. Хотя я предлагаю слушать 
звуки, а не музыку, подключение к вы- 
ходным клеммам, конечно, действует 
не только на отчетливость баса. Про- 
сто наиболее правильный, читаемый, 
дифференцированный по высоте тона 
бас соответствует оптимальному про- 
явлению и всех других музыкально 
важных свойств звучания усилителя. 
К тому же количество баса и откры- 
тость звучания в целом имеют тен- 
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денцию расползаться на разные ком- 
бинации выходных клемм. 

При желании „УК-60“ легко пере- 
делывается в моноблок удвоенной 
мощности (120 Вт). 


„Ромео и Джульетта“ 

„Покорить темноту горящим огнем 
искусства“ хотел американский дири- 
жер Сергей Кусевицкий, родившийся 
125 лет назад в российской Твери. 
Приняв за точку отсчета его запись 
сюиты из балета Прокофьева „Ромео 
и Джульетта“, сделанную в октябре 
1945 года, я привлек еще три интер- 
претации этой сюиты, чтобы изучить 
поведение усилителя „УК-60“ в трак- 
те. Записи позволяли разносторонне 
оценить звучание, но основное внима- 
ние я уделил разрешению контрастов, 
отличиям между ними. 

Запись Кусевицкого поражала мо- 
нолитностью и цельностью каждого 
фрагмента, представленного на ди- 
ске. Повышенный магнетизм исхо- 
дил от „Танца“ из первого акта балета 
([6], около 1:35). Танец этот изобилу- 
ет движением музыкальных планов, 
переклички которых происходили, 
казалось, и неожиданно, и в то же 
время в нужный момент. 

Я не ставлю себе целью сравнить 
здесь интерпретации Прокофьева, 
тем не менее, остальные записи с точ- 
ки зрения эмоциональной насыщен- 
ности были существенно беднее. Я 
всегда считал, что если тракт отдает 
должное исполнительскому мастер- 
ству, то дело практически сделано. А 
вот если Рудольфа Кемпе не отли- 
чить от Клаудио Аррау, то все осталь- 
ное не имеет значения... 

Запись Георга Шолти и Чикагско- 
го симфонического оркестра в трак- 
те воспринималась как цифровая, 
многомикрофонная, отчетливая, но 
несколько скучная и совершенно ли- 
шенная влияния акустического про- 
странства зала. „Танец“ в ней обнару- 
жился на треке [2], около 9:11. Сцена 
здесь шире остальных (ширина сце- 
ны — расстояние между крайними 
инструментами). Макродинамиче- 
ские контрасты выражены наиболее 
ярко. Удары литавр были глубоки 
(опять же, выигрывая у трех других 
записей), но постоянный оркестро- 
вый фундамент отсутствовал и весо- 
мость не ощущалась. 

Далее в дело пошли „аудиофиль- 
ные“ записи, Одним из направлений 
деятельности мелких аудиофильных 
фирм грамзаписи является ремасте- 
ринг и переиздание старых, но высо- 
кокачественных записей. До наших 
дней дожили в основном записи хо- 


роших исполнителей, и результаты, 
как правило, получаются неплохие. В 
серии „Аи@юрЬЙе Кеѓегепсе“ фирма 
„Эвейе!4 Т.аБ“ издала на золотом 
компакт-диске „Ромео и Джульетту“ 
в исполнении Лос-Анджелесского 
филармонического оркестра под уп- 
равлением Эриха Лейнсдорфа. : 
пись была сделана непосредственно 
на диск, без монтажа и переведена в 
„цифру“ Дугом Саксом и Линколь- 
ном Майоргой при участии таких из 
вестных инженеров, как Стив Хэй 
зелтон и Джеймс Бойк (последний 
еще и неплохой пианист). 

Несколько картинный и напыщен- 
ный „Танец“ (дорожка [1], около 8:09) 
не увлекает дирижерским искус- 
ством, зато записан подобающе пышно 
и красиво. Богатство тембров, ро- 
скошный басовый фундамент, весо- 
мость звучания, великолепная пере- 
дача пространства зала — все это было 
ярко выражено при прослушивании 
через „ВАТ УК-60“; звучание отлича- 
лось натуральностью. 

В то время как художественные до- 
стоинства интерпретации Миши Рах 
левского и оркестра „Кремль“ оказа 
лись более чем скромными, запись, 
сделанная Джином Поупом, претен- 
довала на многое. Она была сделана в 
зале Московской консерватории при 
помощи двух ненаправленных микро- 
фонов, размещенных на искусствен- 
ной голове. С точки зрения аудиофи- 
лии запись необычайно эффектна. 
Особенно поражала динамика, она 
воспринималась неограниченно сво- 
бодной. Ощущался воздух между ин- 
струментами и отголоски зала, правда, 
натуральность тембров уступала запи- 
си „Ѕһейе!а Гар“, 

Сравнение этих четырех дисков по- 
казало, что „УК-60“ без труда выяв- 
ляет отличия одной записи от другой. 
Я решил воспользоваться этим. 


„Звездные войны“ 

Вместе со своей эпической статьей 
„Могут ли аудиомонахи играть в иг- 
рушки?“ (см. „АМ“ № 1 (24) 99, с. 89) 
Роман Пашарин прислал СЮ-КОМ, 
на который он переписал кое-какие 
фонограммы компьютерных игр, в 
том числе главную тему „Звездных 
войн“. У меня на сборнике, посвящен- 
ном юбилею немецкой фирмы „так“, 
обнаружилась та же тема (естествен- 
но, в другом исполнении), записанная 
на фирме „Теагс“, и я решил сравнить 
их звучание. Запись „Те]агс“ пока- 
залась чище, детальнее в верхних ре- 
гистрах, нижний регистр — глубже. 
Звучание СО-ВОМ было более зер- 
нистым, „хрустящим“. Нижние реги- 
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стры были явно ограничены, а вот ди- 
намика в ее мощных скачках была 
очевидно более размашистой и мене 
напряженной, 


„Симфонические танцы“ 
„Симфонические танцы" Рахмани- 
нова американский симфонический 
оркестр города Далласа под управле- 
нием Доналда Джоханоса записал в 
1967 году. Это была простая запись, 
сделанная при помощи четырех лен- 
точных микрофонов, разработанных 
Чарльзом Фишером. Около трех лет 
назад мастер-лента была выкуплена 
фирмой „Апаіорие РгодисНоп5* и из- 
дана на СЮ и РУО-уео. 
Исполнение Джоханоса нельзя от- 
нести к первоклассным, но качество 
записи почти безупречно. Партитура 
дает звукорежиссерам возможность 
продемонстрировать во всей крас 
разнообразие тембров деревянных и 
медных ховых, а также множество 
динамических оттенков и контрастов. 
УК-60“ здесь явно выделялся точ- 
ной передачей как основных картин 
музыкального развития, так и менее 
значительных частностей: трепета 
воздуха, единства всех звуков во вре- 
мени, их цельности и весомости 


Итак, несомненно — „УК-60“ про- 
являет себя в трактах как очень гиб- 
кий усилитель, легко „пропускаю- 
щий“ самую разнообразную по форме 
музыку и делающий ее восприятие 
полным и богатым. Увлекательный и 
захватывающий результат налицо 

но не происходит ли при этом „до- 
мысливания“, некоторого добавления 
усилителем своей трактовки музыки 


или, наоборот, утаивания им каких-то 
важных моментов? 

Сравнение „УК-60“ с самыми р: 
ными усилителями мощности в об 


щем показало, что особо разруши- 
тельных добавок в звучание он не 
вносит. Музыкально важные особен- 
ности звучания также не скрадыва- 
лись. В хорошо подобранном тракте 
„УК-60“ может удачно сбалансиро- 
вать звучание как раз на грани этих 
тенденций, 

Любопытно сравнить два изделия 
„Ваапсей Аню ТесһпоЇору^— изде- 
лия, конечно же, объединенные об- 
щей идеологией фирмы, но различ- 
ные по конструкции, транзистор- 
ный усилитель мощности „УК-200“ 
(см. „АМ“ № 3 (20) 98) и ламповый 
„УК-60“. Если „УК-200“, по-моему, 
нельзя отнести к типичным транзи- 
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сторным усилителям из-за необычно- 
го для них характера звука, то „УК- 
60“ нельзя отнести к типичным лам- 


повым усилителям хотя бы из-за его 
необычной схемы 


Я провел это сравнение скорее в ка- 

тве организатора эксперимента; 
свои соображения по поводу характе- 
ра звучания „УК-60“ и „УК-200“ изло- 
жит чуть ниже Ольга Скорбященская, 
однако все же замечу, что отличия 


че 


между усилителями довольно велики. 
В двух словах, используя зрительные 
аналогии: „УК-200“ дает чуть светлую 
окраску картины тембров, „УК-60“ 
чуть темную. Текучесть движения му- 
зыки у „УК-60“ намного выше, но за 
счет этого сливаются воедино некото- 
рые мелкие детали звукоизвлечения, 
отчетливо воспринимаемые с помо- 
шью „УК-200“. 

„УК-200“ дает более рельефное зву- 


чание, иногда чуть более живое, но 
явно уступает „УК-60“ по богатст- 
ву тембральных красок, что очень за- 
метно в звучании медных духовых. 
При этом ламповый усилитель ка- 
жется более динамичным и в тракте с 
ним фактура баса проявляется есл 
ственнее. 4 
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Ольга СКОРБЯЩЕНСКАЯ 


Рояль и проблемы звукозаписи 


Существует инструмент, музыкаль- 
ное средство воплощения, который 
хоть и делает музыку слышимой, но 
уже наполовину нечувственной, поч- 
ти абстрактной, и потому наиболее со- 
ответствующей своей духовной при- 
роде — и этот инструмент — рояль... 

Томас Мани 


Нетак важно, согласны ли мы с пара- 
доксальной мыслью, взятой нами для 
эпиграфа, ведь она уже более полувека 
собирает приверженцев под свои зна- 
мена, Можно сказать, что с момента 
своего возникновения рояль, тогда еще 
молоточковое фортепьяно, пытался 
преодолеть первородный грех звучания 
и оправдывал свою грубость и необра- 
ботанность звука „духовностью“, уст- 
ремленностью к высшим, абстрактным 
сферам музыки. Одних, например Мо- 
царта, это оттолкнуло от новичка, дру- 
гих, скажем, Бетховена,— привлекло к 
нему. Прошло около полустолетия, 
прежде чем усилиями венских и па- 
рижских мастеров звучание фортепья- 
но облагородилось, стало менее удар- 
ным и всвоей певучести почти прибли- 
зилось к клавикорду, не потеряв при 
этом масштаба клавесинной звучности. 
Но понадобилось все волшебство двух 
великих магов и чародеев фортепья- 
но — Шопена и Листа,— чтобы вновь 
возникла реальная „чувственная“ угро- 
за, и вот уже герой Томаса Манна по- 
учает: „Таково сокровенное желание 
музыки; быть вовсе не слышимой, даже 
не видимой, даже не чувствуемой, а, ес- 
ли б то было мыслимо, воспринимае- 
мой по ту сторону чувств и разума в 
сфере чисто духовной. Но, прикован- 
ная к миру чувств, она вынуждена стре- 
миться к еще более сильной и обольща- 
ющей чувственности — Кундри, не ве- 
дающая что творит и нежными руками 
сладострастия обвивающая шею про- 
стодушного Парсифаля“". 

Не думаю, впрочем, что современный 
Томасу Манну слушатель так уж готов 
был уподобиться простодушному Пар- 
сифалю или даже — продолжим черпать 
образы из вагнеровской мифологии — 
Тангейзеру, разрывающемуся между 
платоническим поклонением Елизавете 
и чувственным влечением к Венере. 
Противоположности слишком часто пе- 


177. Мани. Собр. соч. в 10 томах. М., 1960, т.5, с. 82. 


реходят друг в друга, особенно в 
ке, и очень часто музыка, вроде вполне 
„чистая“, „духовная“, к примеру какая- 
нибудь полифоническая хоровая пьеса 
франко-фламандцев, соблазняет нас, 
словно „кающаяся грешница под личи- 
ной волшебницы" (Т. Манн), и наобо- 
рот, самое чувственное и сладостраст- 
ное творение Дебюсси оказывается, при 
вслушивании, просто иным вариантом 
целомудренной и аскетической мисте- 
рии. И все же во времена Томаса Манна 
существовала, по-видимому, сфера, му- 
зыкальное средство воспроизведения, 
где чувственная прелесть звучания дей- 
ствительно отступала на второй план. 
Этой сферой была звукозапись. Послу- 
шайте реставрированные записи пла- 
стинок 30-—40-х годов. Вам понадобится 
все ваше воображение, чтобы различить 
в них обольстительную грацию Па- 
деревского и пиротехнические чары 
Иосифа Гофмана. Да что там! Даже та- 
кой исполин фортепьянного исполни- 
тельства, как Рахманинов, воздействует 
лишь наполовину — за счет неуничто- 
жимой магии стального ритма, а хруп- 
кое обаяние Софроницкого можно счи- 
тать навсегда утерянным. Не только для 
30-40-х, но и для более поздних времен 
противопоставление чувственной пре- 
лести реального живого звука, его арти- 
стического обаяния — аскетизму звуко- 
записи, деперсонализации ею музыки, 
иными словами почти полному уничто- 
жению личного артистического им- 
пульса, можно считать грустной данно- 
стью. Революция произошла в 70-е годы 
с появлением, с одной стороны, совер- 
шенно иного качества аппаратуры, а с 
другой — артиста, чей исполнительский 
облик немыслим без работы в студии. Я 
имею в виду, конечно, Глена Гульда. 
Мощь его энергетики столь велика, что 
вне студии оказывала на человеческую 
психику гипнотическое действие, но, 
пропущенная через интеллектуальный 
фильтр студийной работы, она не 
уменьшалась, а только увеличивалась, 
или, точнее сказать, фокусирова - 
лась, производя тонкую избиратель- 
ную работу со слушательским сознани- 
ем, подобно тому как ювелирно тонко и 
точно действует энергия лазера в меди- 
цинских приборах и установках. Не 
случайно знаменитый видеофильм о 
Тульде заканчивается символическим. 
кадром: камера отъезжает от рояля, и 
становится виден крупным планом ми- 


крофон, висящий над головой пиани- 
ста, его истинный партнер и собесед- 
ник, его аНег едо. 

В семидесятые — восьмидесятые в 
массовом серийном производстве и на 
прилавках наших магазинов появились 
первые компакт-диски, звучание рояля 
на которых было не только не аскетич- 
нее, а напротив, в тысячи раз чувствен- 
нее, чем его звучание в самом лучшем 
зале, с самой лучшей акустикой. По- 
мню свое почти шоковое впечатление 
от прослушивания записи „Ночного Га- 
спара“ Равеля в исполнении Паскаля 
Девуайона, лауреата Шестого конкурса 
Чайковского, пианиста тонкого, музы- 
кального, но вовсе не столь изощренно- 
го, как это выглядело в записи. Шепот 
Ундины раздавался прямо рядом с мо- 
ей щекой, пугающее видение домового 
Скарбо перемещалось вверх в звуковом 
пространстве, вырастая до чудовищных 
размеров... Я не думаю, что любой му- 
зыкант, погруженный в нотную запись 
этого сочинения, способен представить 
себе тот леденящий ужас, что породил 
грандиозный призрак Князя Тьмы. В 
самих нотах ничего подобного нет. 
Нотный текст — слабая попытка ком- 
позитора передать свои слуховые виде- 
ния, шифр, взывающий к нашему вооб- 
ражению. Бесполезно апеллировать к 
тексту как к истине в последней ин- 
станции. Он имеет не больше отноше- 
ния к звуковому художественному це- 
лому, чем текст драматической пьесы к 
спектаклю (мысль, очевидная сегодня 
для театроведов, но кажущаяся кощун- 
ственной музыковедам). 

Музыка не существует вне слуха, и 
потому любые ее звуковые воплоще- 
ния — концертное исполнение, звуко- 
запись, нужно оценивать по их собст- 
венным законам, а не согласно мифи- 
ческой верности букве текста, ибо роль 
эксперта всегда сомнительна, „Я люб- 
лю звуки, прекрасные звуки“,— про- 
изнес в конце жизни Арнольд Шён- 
берг, один из наиболее литературно 
ориентированных композиторов наше- 
го века. Не слова о звуках, не смысл их, 
не мифологические символы. В конце 
концов, сколько ни рассуждай мы о му- 
зыке, сколько „ни размышляй о концах 
и началах“, мы всегда приходим к зву- 
ку, и не можем найти в музыке ничего 
больше, чем звук. Но и ничего меньше. 

Звуковое художественное целое, ко- 
торое является нам в результате про- 
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слушивания, зависит от нескольких, 
вроде бы очевидных, параметров: ма 
стерство и индивидуальность исполни- 
теля, мастерство и концепция звукоре- 
жиссера, специфика и качество аппара- 
туры. Признаюсь, последние параметры 
всегда находились вне сферы моего 
внимания. Возможно, что такая „све- 
жесть восприятия“ покажется кому-то 
интересной. Для экспертизы были взя- 
ты ламповый и транзисторный усилите- 
ли „ВАТ УК-60* и „УК-200“. Вопросов 
вроде не должно было возникнуть, так 
ак уже при прослушивании первого 
диска — „Крейслерианы“ Роберта Шу- 
мана (пианист Мюрей Перайя, фирма 
„Ѕопу Сіаѕѕісај“, 1997) — отчетливо вы- 
рисовалась полярность этой аппарату 
ры: транзисторный усилитель „УК- 
200“ обладает явно выраженной ана- 
литичностью звучания, четко ра 
ивает регистры и тембры, ламповый 
же „УК-60“— объединяет звучание, 
делает его более компактным, благо- 
родно камерным; при этом „УК-200 
чрезвычайно точно передает ударную 
атаку начала звучания и ясность ар- 
тикуляции, а „УК-60“— сглаживает 
взрывной момент атаки и делает звук 
более певучим. Есть и еще один важ- 
ный момент: музыка всегда складыва: 
ется из звука и тишины, причем дыха- 
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ние и атмосфера молчащего зала, его 
энергетика так же важны для звукового 
целого в случае записи с концерта, как 
и акустическое ощущение пустого про- 
странства для студийной записи. Так 
вот, паузы в звуковом целом, создавае 
мом „УК-60“, просто не слышны, они 
воспринимаются словно пустые отрез 
ки „мертвой“ пленки, в то время как 
„УК-200“ увеличивает амплитуду зву- 
чания за счет виртуозной работы не 
только со звуком, но и с паузой. 

Все это так. Однако в каждом кон- 
кретном случае эти качества аппар: 
ры, усиленные своеобразием музыки, 
индивидуальностью исполнителя и 
концепцией звукорежиссера, приводи- 
ли к неожиданным эффектам. 

„Крейслериана“ Мюрея Перайи и 
австрийских звукорежиссеров Йоган- 
неса Мюллера и Паулин Хайстер — ти- 
пичный пример перфекционизма в ис- 
полнительской и звукорежиссерской 
концепции. Ее звуковая качественность 
очень часто оборачивается комфортно- 
стью, а это уже не совсем то, чего мы 
ожидаем от одного из самых безумных 
творений „безумного капельмейстера“ 
Роберта Шумана. Йоганнес Крейслер 
как будто превращается здесь в Кота 
Мурра. Ну что ж, такова концепция. И 
звучит она адекватно с „УК-60“. Хотя 


„УК-200“ добавляет объема звучанию, 
играет паузами, но эффект целого оста- 
ется тем же. 

Другая выбранная для экспертизы 
запись — вокальный цикл Прокофьева 
дкий утенок“ в исполнении Татья- 
ны Мелентьевой и Софьи Вакман (Пе- 
тербургская студия звукозаписи, зву- 
корежиссер В. Динов, 1997) представ- 
ляет собой противоположный полюс, 
Шедевр интерпретации, оригиналь- 
ность видения и слышания — и явное 
несовершенство записи, сделанной в 
70-е годы из зала на несовершенной 
домашней технике. Все это, конечно, 
корректно отреставрировано, но ре 
зультат для аудиофила будет неприем- 
лем. Мне же, как музыканту, просто 
наплевать на то, насколько комфортно 
я буду ощущать себя в этом наименее 
комфортном прокофьевском творении 
в пронзительном и редчайшем испол- 
нении. Но, безусловно, „УК-200“ дела- 
ет звучание более контрастным, а по- 
тому более рельефным. 

Словом, для ценителя звуковых кра- 
сот (если он к тому же окажется не без- 
различен к индивидуальности интер- 
претатора) выбор между двумя усили- 
телями прост. Что же касается прос 
музыканта, то... выбор так же прост: он 
продиктован его кошельком. 4 


ЅШСОЕМ 


Выходная мощность 
Диапазон воспроизводимых частот 

Уровень шума 

Коэффициент нелинейных искажений 

Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


Проигрыватель грампластинок „Ттогепз ТО- 
320 Мк 11"; головки звукоснимателей „5!апіоп 
981Н2 МК-И$* (ММ), „Оепоп 01-160* (МС); проиг- 
рыватели компакт-дисков „Веда Реле", „ТЕАС 
ҮАО5-25"; предварительный усилитель с кор- 
ректором ВАА „Рупасо РАЗ-4*; усилители мощ- 
ности „Аи |ппомаволз 5-800°, „ВАТ МК-60“; пол- 
ный усилитель „Мегасиз |пуаге”; акустические 
системы „Воѕіоп Асоиѕісѕ ПуппйеЧ УВ-40“ 
„Неубгоок Неуіоз"; межблочные кабели „Тага 
1абѕ АЅС Маѕіег беп. 2" (симметричный), „Мопѕіег 
Саре Веіегепсе-2*; кабели к АС „Асгоіес С№- 
$1040", „Оеһбасһ №Е-214*; различные соедини- 
тельные кабели средней ценовой категории. 


Симфоническая, оперная, духовная музыка. Зару- 
‘бежный и отечественный фольклор. Записи литера- 
турных произведений в исполнении мастеров худо- 
жественного слова. Джазовые композиции в испол 
нении больших оркестров и малых инструменталь- 
ных ансамблей 


Высококачественные грампластинки, изготовлен- 
ные по современным технологиям, в том числе с запи- 
сями прошлых лет, представляющими особую художе- 
ственную ценность. Компакт-диски различных фирм. 


40 Втуканал 

8Гц- 100 кгц 
—95 дБ 

0,015% 

430 х 340 х 70 мм 
5,5 к 


„Ј. Е. Ѕивйеп & Со 144“ известна на 
мировом рынке с начала 60-х годов 
Фирма была основана Джеймсом Эд 
вардом Сагденом и называлась тогда 
„Кеѕеагеһ ЕЇесігопісѕ 104“, Свое ны- 
нешнее получила в 
1967 году. Первым промышленным 


изделием, с которым Джеймс Сагден 


название она 


вышел на рынок, стал полный усили 
тель „А21“ 
он отличался весьма привлекатель 


работающий в классе А; 


ным звучанием, что сразу выдвинуло 
фирму „Ѕивеп“ в первый ряд произ: 
водителей аппаратуры 11-Й. В даль- 
нейшем пришлось отказаться от 
класса А и перейти на более эконо- 
мичный режим АВ, сохранив, одна 
ко, заманчивую индивидуальность 
звучания. И по сей день усилители 
фирмы „Ѕивӣеп“ не 


свойства 


утратили этого 


испытательный стенд 


Вениамин ЗУЕВ 


Полные линейные усилители 


Как и большинство современных не 
дорогих моделей с хорошими звуковы- 
ми качествами, усилитель „Орта 80“ 
чувствителен к емкостной нагрузке. В 
связи с этим фирма не рекомендует 
подключать акустические системы 
при помощи кабелей большой длины, 
особенно коаксиальных. Также она со- 
ветует избегать одножильных жестких 
проводов (ѕоїі соге). Особенно реко- 
мендуются многожильные кабели из 


меди или серебра высокой пробы. 


Усилитель оснащен схемой надеж 
ной защиты от перегрузок как по сиг 
нальным цепям, так и по цепям сете 
вого питания. 

На задней 
стандартных 
ход для записи на магнитофон, а так 
же удобные клеммы для подключения 


стенке имеются пять 


линейных входов и вы 


акустических систем. Для проигрыва 
ния грампластинок следует использо 
вать внешний блок фонокорректора, 
подключаемый к одному из линейных 
входов. На передней панели располо. 
жены выключатель сети со световым 
индикатором, регулятор выходного 
уровня, рядом с ним „глазок“ дистан- 


ционного управления громкостью и 


кнопки переключения сигнальных 
входов 
Остается добавить, что вся 


Зиядеп 


аппара- 


тура собирается исключи- 
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тельно вручную, причем понятию 
„вручную“ в фирме придается особое 
значение. Ручная сборка — это, конеч- 
но, хорошо, но, когда над одним аппа- 
ратом работают поочередно несколько 
человек, это уже конвейер, и все пре- 
имущества теряются, — уверен Джеймс 
Сагден, Над каждым компонентом 
фирмы „ЅивПеп“ от начала и до конца 
работает один человек, он вкладывает 
в изделие много душевных сил и несет 
персональную ответственность за ре- 
зультат своей работы. 


Качество звучания 

Мы уже привыкли к тому, что мно- 
гие фирмы указывают время предва- 
рительной приработки усилителя 
для получения оптимального звуча- 
ния. В инструкции по эксплуатации к 
„Орита 80“ таких указаний нет. Хотя 
целесообразность этого процесса фи- 
зически объяснима, я, не будучи из- 
лишне подвержен техническим суе- 
вериям, не придаю особого значения 
необходимости длительной прира- 
ботки аппаратуры. Тем не менее, в те- 
чение первых трех дней характер зву- 
чания усилителя ощутимо менялся в 
лучшую сторону. Видимо, данный эк- 
земпляр попал к нам в „стерильном“ 
состоянии после продолжительной 
паузы с момента его заводской наст- 
ройки. Сразу же после включения 
звук оказался чистым, тонально сба- 
лансированным, ахроматичным (без 
явной тембральной окраски), но вя- 
лым и рыхлым, лишенным необходи- 
мой динамики. Это придавало музы- 
ке какую-то отчужденность, эффект 
отсутствия. Из личного опыта знаю, 
что звучание приобретает такой ха- 
рактер, когда не в порядке блок пита- 
ния, в частности конденсаторы его 
фильтра. Расформовка электролити- 
ческих конденсаторов при длитель- 
ном перерыве в работе — явление ча- 
стое, особенно для аппаратуры низ- 
кой и средней ценовых категорий, где 
нет возможности применять дорогие 
детали, Во время приработки конден- 
саторы медленно восстанавливают 
свои свойства, и для ускорения про- 
цесса формовки усилитель целесооб- 
разно периодически включать и вы- 
ключать. 

Приступив через несколько дней к 
основной экспертизе, мы сразу же 
вспомнили звучание усилителя „Зия- 
деп Орта 200“ („АМ“ № З (14) 97, 
с, 34). Действительно, изделия фирмы 
„Зиз4еп“ сохраняют какой-то общий 
для всех них собственный „звуковой 
почерк“, и, что самое удивительное, 
звучание „Орііта 80“ оказалось чем- 
то привлекательнее, нежели „Орііта 
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200“, правда, на небольших, но вполне 
достаточных уровнях громкости. Все- 
таки мощности 40 Вт и 100 Вт, хотя и 
незначительно, но отличаются по мак- 
родинамике. Как известно, двухкрат- 
ное повышение уровня громкости тре- 
бует увеличения мощности в 10 раз. 
Случаи, когда по характеру звучания 
менее мощные и более дешевые уси- 
лители лучше своих старших дорогих 
собратьев, не редки и легко объясни- 
мы. У простого маломощного усили- 
теля меньше каскадов усиления, мень- 
ше электроэлементов, короче путь 
сигнала. Маломощные транзисторы с 
более тонкими р-л-переходами обла- 
дают, как правило, лучшей линейно- 
стью, меньшими термодинамически- 
ми искажениями, меньше нагружают 
предшествующие каскады усиления 
(драйверы). 

Усилитель „Ѕивйеп Орбіта 80° обла- 
дает достаточно энергичным, хорошо 
сформированным звуком без замет- 
ных шероховатости и сухости, прису- 
щих звучанию большинства недорогих 
‘усилителей. Неплохая стереопанорама 
дополняет общее благоприятное впе- 
чатление. Основное прослушивание 
проводилось с малоемкостными кабе- 
лями к АС „Ехроѕше ЕЇесігопісѕ* и 
„Уатрие \Мге 826С*. При подключе- 
нии пары четырехметровых кабелей 
„ОеШЬасв МЕ 214“ с погонной емко- 
стью 58 пФ/м зализывались мелкие 
детали и слегка сглаживалась, теря- 
лась микродинамика. 

В заключение можно уверенно за- 
явить, что с учетом его цены усили- 
тель „Эця4еп Орііта 80“— находка 
для любого слушателя. 


Проигрыватель компакт-дисков 
„Місготеда Ргетіит 20“ 


Французская фирма „Місготе- 
Ба*— не редкий гость на российском 
рынке и на нашей экспертизе — тоже. 
Мы хорошо знакомы с проигрыва- 
телями серии „Ѕ(аре*, моделями 
„Міпішт“, „Сїаѕѕіс $010“ („АМ“ № 1 
(6) 96, с. 30, № 4 (9) 96, с. 16, № 5 
(16) 97, с.71), и вот перед нами новая 
разработка фирмы — модель „Місго- 
тера Ргетішт 20“. Скромный внеш- 
ний вид — характерная черта дизай- 
на фирмы, присущ и новой модели. 
Однако „начинка“ существенно из 
менилась, так например, вместо из- 
любленного транспорта „РЬЙр$ 
СОМ 12“, широко используемого в 
предшествующих проигрывателях, 
применен цифровой сервопривод по- 
следнего поколения фирмы „бопу“— 
„КЅМ 2130“. 20-битовое цифро-ана 
логовое преобразование сигнала дает 


надежду на то, что звучание будет 
особо отчетливым. Для повышения 
качества звуковоспроизведения кро- 
ме традиционных несимметричных 
выходов аналогового сигнала преду- 
смотрены симметричные (баланс- 
ные) выходы на разъемах ХІ.К. Но 
ощутимое улучшение качества зву- 
чания может быть получено лишь 
при наличии усилителя со сквозной 
симметричной схемой тракта сигна- 
ла. Во многих усилителях, имеющих 
симметричный вход, симметрия за- 
канчивается в первом входном каска- 
де преобразователя и далее следует 
обычный несимметричный тракт 
усиления, что практически может ан- 
нулировать достоинства балансной 
схемы проигрывателя. 

В „Ргетиит 20“ имеется и стандарт- 
ный электрический коаксиальный вы- 
ход сигнала в цифровой форме, а так- 
же гнездо для подключения головных 
телефонов и электронная регулировка. 
громкости, работающая только при 
включенных наушниках. 

Проигрыватель оснащен много- 
функциональным пультом дистанци- 
онного управления с обширной про- 
граммой. 


Качество звучания 

Первое включение проигрывателя 
„Місготева Ргетішп 20“ нас слегка 
насторожило. Характер звучания не 
был похож на хорошо знакомые мяг- 
кие, пластичные „голоса“ предыдущих 
моделей этой фирмы. Ясно было, что 
мы имеем дело с некоторым звуковым 
новшеством — очередным шагом в 
разработках фирмы. Но куда направ- 
лен этот шаг? Вперед, назад или, как 
иногда бывает, в сторону? Для иссле- 
дования данного феномена и уточне- 
ния слуховой ориентации мы включи 
ли в этот же звуковой тракт популяр- 
ный проигрыватель компакт-дисков 
„УКО5$-25“ достаточно авторитетной 
фирмы „ТЕАС“. Все, казалось бы, 
встало на свои места: пение Натали 
Коул вновь обрело свои скромные во- 
кальные качества, но почему-то утра- 
тило необходимую интонационно- 
джазовую экспрессию; из лаконичных 
фортепьянных пассажей Ахмада Джа- 
мала ушла некоторая сухость, но вме- 
сте с нею исчезли филигранно-острые 
акценты свинговой ритмики. Звуча- 
ние „ТЕАС УВО5-25* оказалось более 
привычным, ожидаемым, комфорт- 
ным, но было ли оно лучше, вырази- 
тельнее, чем звучание „Місготера“? 
Чтобы решить этот непростой вопрос 
мы приступили к пространной эк- 
спертизе звукового тракта в различ- 
ных комбинациях. 
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Проигрыватель компакт-дисков „Місготеда Ргетиит 20 


Потребляемая от сети мощность и _ 
р уана ген х зно) 


Давно известно, что красиво звуча- 
щим, чарующим уши аудиосистемам 
часто не хватает ряда свойств, необхо- 
димых для передачи музыкальной 
выразительности, способной вызвать 
у слушателя поток эмоций. „Місго- 
теда Ргетішт 20“ не отличается кра- 
сивостью звучания, но его хочется 
‘лушать, Хорошая музыка, воспроиз- 
водимая проигрывателем, увлекает 
многообразием оттенков, остротой и 
ясностью деталировки, погружая слу- 
шателя в загадочный мир волшебных 
звуковых образов. Как известно, му- 
зыкальное воздействие не затрагива- 
ет кору головного мозга, то есть ин- 
теллект. Исходя из этого некорректно 
говорить о понимании музыки, 
исключение составляет лишь профес 
сиональное аналитическое изучение 
музыкальной литературы, системно- 
структурный анализ партитур, но для 
этого существует профессио- 
нальная аппаратура, звуковые 
свойства которой часто не по душе 


ак истым мелом 
тым аудиофилам. 

„Місготеда Ргетішт 20“— это в ка- 
кой-то степени шаг в сторону и от 


анам, так и масти- 


профессиональных требований, и от 
комфортного аудиофильского звука 


($1350) 


<—96 дБ 
>100 дБ 
20 бит 

2 ВЮ дБ 
200 Ом 
+6 дБ 

200 0м 
—_ И 

Е: — 430х265 х 70 мм 
—— 406. 


но зато несколько шагов навстречу 
пристрастиям меломанов. Аскетич- 
ный, лаконичный характер звучания, 
частично утративший привычную 
сочность и приятную бархатистость, 
обеспечивает яркую, четкую, рельеф- 
ную музыкальную палитру, способ- 
ную разбудить эмоции даже у флег- 
матиков. Популярные развлекатель- 
ные программы эстрадного жанра, не 
претендующие на особую музыкаль- 
ную выразительность, слушаются с 


меньшим интересом из-за недоста- 
точной комфортности звучания. Яр- 
кие же симфонические и джазовые 
произведения в исполнении талант- 
ливых музыкантов очаровывают, дей- 
ствительно захватывают и уносят 
слушателя в сказочный виртуальный 
мир. 

Можно уже не упоминать о тональ- 
ном балансе, разрешающей способно- 
сти (кстати, она весьма высока), о сте 
реопанораме и прочем „гарнире", опи- 
сание которого зачастую состоит из 


наших привычных вербальных штам- 
пов. Вовлеченность в „процесс“ за- 
ставляет о них забыть. 

В заключение хочу напомнить, что 
сравнительно высокое выходное со- 
противление аналоговой цепи проиг- 


рывателя (200 Ом) может заметно 
влиять на общий характер звучания в 
зависимости от свойств входных це- 
пей различных усилителей. 


Полный линейный усилитель 
„Агсат Аірһа 10“ 


Английская фирма „АтрИйсаНоп & 
Весогта" („А & К") была основана в 
1972 году в Кембридже. С 1977 года 
она стала называться „А & В СатЬгій- 
ве 114“, а ее изделия получили фир- 
менную марку „Агсат“. Эксперты на- 
шего журнала хорошо знакомы с апа- 
ратурой этой фирмы. Модель „АрБа 
10“— это представитель третьего по- 
коления „Аркамов“, тестируемых на- 
ми. Желающие познакомиться с пред- 
шествующими моделями могут найти 
дополнительные сведения в „АМ“ № 4 
(5) 95, с. 19, № 1 (6) 96, с. 30, № 1 (12) 
97, с. 45, № 3 (14) 97, с.99, № 5 (16) 97, 
с. 131 


Особенности конструкци 

„Агсат Арба 10° самый мощный 
из усилителей этой фирмы и, пожа- 
луй, самый комфортный по эксплуа- 
тационным возможностям и управле- 
нию. Регулировка громкости, баланса, 
вся коммутация входов и режимов мо- 


жет осуществляться дистанционно с 
пульта „СВ 35“, который позволяет 
управлять также и основными функ- 
циями проигрывателя компакт-ди- 
сков и тюнера, Пульт „СВ 14“, пред- 
назначенный для проигрывателей 
компакт-дисков, обеспечивает и регу- 
лировку громкости усилителя. Систе- 
ма дистанционного управления высо- 
коэффективна — команды выполняют- 
ся с любого направления, достаточно 
отраженного от потолка 


даже сигна 
комнаты. 
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Видимо потому, что коммутация 
входов и регулировка громкости осу- 
ществляются электронными ключами, 
качество звучания нового усилителя 
существенно зависит от времени при 
работки. Прошло несколько десятков 


часов, пока закончилась эволюция 
звука, его характер стабилизировался 
и мы услышали вполне достойное 
звучание. Однако ежедневно после 
12-часовой (ночной) паузы требовал 
ся часовой прогрев для получения 
нормального звука. 


силитель сильно нагревается даже 
при отсутствии звукового сигнала, что 
свидетельствует о его работе в режи 
ме, близком к классу А; для предот 
вращения аварийного перегрева в ап- 
парате предусмотрена термозащита. 
Изящный внешний облик усилителя 


соответствует традициям „аркамов- 
ского“ дизайна. В отличие от предше- 
ствующих моделей у „Аїрћа 10“ отсут- 


ствуют регуляторы тембра, на передней 
панели рядом с ручкой регулировки 
громкости установлен дисплей, на ко- 
тором показываются уровень громко- 


сти и коммутируемый вход, Регулятор 


оной инд ускатвя» „Ася Арда 10" (812 громкости не имеет моторного приво- 
ехнические параметры по данным производителя да, дистанционное управление гром- 


Выходная мощность при коэффициенте гармоник 0,5% костью осуществляется путем коман- 
в полосе частот 20 Гц — 20 кГц. дно-кодовой коммутации ступенчатой 
на нагрузке 8 Ом 100 Вг на канал ключевой схемы. 
на нагрузке 4 Ом 170 Вт на канал 


Балансировка каналов выполняется 


Коэффициент гармоник на частоте 1 кГц. 


хе е 100 Втна вом 00% с помощью ручки регулятора громко- 
Масан Я О става аа 2540 сти при нажатии кнопки „Сопітој“, ве- 
Разделение каналов на частоте 1 кГц —80 дБ тичина разбаланса показывается на 
Линейные входы дисплее. 
урода 106 Усилитель допускает подключение 
ходное сопротивление С сте: (2 
двух пар акустических систем, комму- 
Перегрузочная способность. 30 
Чувствительность входа 740 мВ. ми на передней панели. Кроме гнезд. 
Входное сопротивление 7.5 км тинейных входов и выходов для запи- 
Плата фонокорректора си на магнитофон имеются гнезда вы 
Ию ня хода предварительного усилителя и 
А входа усилителя мощности, что рас 
ММ 9 дБ сти усилителя и позволяет реализо- 
мс -73 дБ вать режим Ы-атрйая, 
Входное сопротивление Атсат АЇрһа 10“ может быть 
ММ 47 кОм укомплектован встроенной платой 
р мс о фонокорректора для головок звуко: 
и ЕЕЫ снимателей типов ММ и МС! 
Предварительного усилителя. 
‘номинальное выходное напряжение 800 мВ 
‚максимальное выходное напряжение вв "Согласно последним сообщениям, „АЇрћа 107, каз 
пидодное сопротивление азса вусилительдля омышнско киота или 
Таре/АШХ 50 0м »нный усилитель. Модуль ОАУЕ (Рушна! 
выходное сопротивление Үео Емецанитепе) добавляет функции пол 
наушников 50 0м пого декодера с „Роћу Рівіка!", ОТ, „рођу 
максимальное выходное напряжение на нагрузке 600 Ом вв іе", коммутатором видеовходов н четырьмя 
аа аА 100и ым ходами. Управление может осуше 
Максимальная потребляемая от сети мощность 800 ВА стопмость обучаемого пульта. Для полной системы 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 430 х 380х 110 мм омашнего кинотеатра к „А1рьа 10 ОАУЕ" нужнодо 
Масса 99кг ъ усилитель мощности „10р“ в трехканальном 
Пульт дистанционного управления (поставляется варианте, Модуль МАКС "(Мані Атеа Вето 
полете сузить 10936 бои ити] СО и 
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Качество звучания 
При первом включении усилителя 
звук неожиданно оказался странным. 
Несмотря на чистоту и прозрачность 
звучания музыка воспроизводилась с 
непривычным синтетиче 


каким-то 
ским оттенком, не хватало обычной 
живости, нижний регистр был обед 
нен, в верхнем ощущалась сухость и 
резковатость. Через пару часов мы 
стали замечать, что нижний регистр 
постепенно формируется, наполняясь 
богатством тембральных красок, а мо 


нотонная сухость и р 
подменяются живостью и 
стью звучания музыкальных инстру 
ментов. Особенно заметной эволюция 


зкость верхнего 


изящно- 


звука стала после первых четырех ча 
сов непрерывной работы. На следую 
щий день процедура приработки при 
мерно повторилась, сначала звучание 
было хуже, чем накануне, потом луч 
ше — звук стабилизировался, И толь 
ко через неделю мы все убедились. 
что „Агсат Ава 10“ 


жение фирмы. Этот усилитель по зву 


новое дости 
чанию уверенно превосходит предик 
ствующие образцы „Аркамов“. Если 
первые модели „Аркамов-альфа“ и 2 
же „Аркам-дельта“ при высокой чет 


кости и детализации имели шерохо 
ватый звук, а ледующие, избавив- 
шись от шероховатости, приобрели 
чистое, но несколько вялое звучание, 


то „АІрһа 10“ совмещает в себе одно 


временно чистоту, гладкость и темпе 
раментную четкость звучания. Прав 
да, имеется небольшая окраска звука 


в среднем регистре, но к ней можно 
привыкнуть, адаптироваться и не за 
мечать. Большой запас 
критерий 


мощности уси- 
тителя и высокий 
чивости о 


сопряжение как по чувствительности, 


устой 


еспечивают оптимальное 
так и по характеру импеданса практи- 
чески с любыми акустическими си 
стемами 

Звучание усилителя сфокусирован- 
но и энергично, особенно на сложных 
музыкальных Деталь 
ность звучания и разделенность источ 


программах 


ников звука гармонично сочетаются с 


ощущением тишины и пространства 
между ними. На некоторых програм 
мах временами все-таки проявлялась 
резковатость в верхнем регистре, но в 
целом это ие 

сти звучания, 


Усилитель прекрасно воспроизвел и 


разрушало музыкально" 


тревожную таинственность предрас 
светного гула в „Альпийской симфо 
нии" Р. Штрауса, и пронзительный 


треск 


грозовой молний с тестового, 


компакт-диска. 
Пожалуй, главное и самое ценное 
побителей музыки свойство зву 
ния „АЇрһа 10“ 


кая узнаваемость исполнителей 


для 
ковоспроизведе 


это качество присуще звуковому 


тракту, можно уже ие говорить ни о 


микродинамике, ни о тональном б 


тансе все это уходит на второй 


отче 


план, 
ма ‹ 


даже 
повится лишь приятным допол 


ливая стереопанора 


нением. Этот 


идеалом для аудиофила, но благодаря 


усилитель не является 


его звучанию можно отчетливо по: 


чувствовать и глубину драматических 


интерпретаций Хосе Каррераса, и лег- 
ковесное самолюбование Лючиано 
Паваротти, 
Агсаш Ава 10“, его официальные 
параметры, эксплуатационные удоб 
другими 
моделями, то он наверняка окажется 


А если сопоставить цену 


ства и качество звучания с 


„Безе Биу“ для многих любителей му- 


зыки и техники. 


Проигрыватель компакт-дисков 
„Агсат Арпа 8$Е“ ($850) 


Особе 


ности ко 
ческие 


трукции и крг 
рактеристики 

Агсат Аїрћа 85Е 
попу 


Проигрыватель 


это дальнейшая модернизация 


ярной модели „Аїрћа 8“, получившей 
высокие оценки в различных тестах и 
широкое признание побителей 


музыки. В отличие от „Аїрћа 8“ проиг 


среди 


рыватель „Ава 85" позволяет вос 
производить компакт-диски с раеши 
ренным динамическим диапазоном 
аписаниме по алгоритму НОСО 


(Нівћ Рейпійоп СотраНЫе Оіріса[). 
При пронгрывании 
диска загорается красный сигнал в ле 
углу передней 


такого компакт 


пом верхием панели, 
под знаком „0“ 

Транспортный механизм проигри 
вателя „АІрћа 8$Е“— „Ѕопу СОМ 14“. 
Цифро-аналоговый преобразователь 
одноразрядный с широтно-импульс 


пой модуляцией Р\УМ марки „МРС 
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$М `5864* с цифровым фильтром 
„Расйс Місгоѕопісѕ“ (НОСО) 
Проигрыватель оснащен двумя пара- 
ми выходных гнезд ВСА для аналого- 
вого сигнала и коаксиальным выходом 
цифрового сигнала. Симметричные 
(балансные) выходы не предусмотре- 
ны. Внутреннее сопротивление ана 


логовых выходов достаточно низкое 
(50 Ом), что благоприятно влияет на 
качество звука и облегчает сопряже- 
ние с линейными входами усилите- 
лей, имеющими различные характери- 
стики, Номинальное напряжение сиг- 
налов на линейном выходе 2,3 В/0 дБ. 

Благодаря специально принятым 
мерам проигрыватель обладает очень 
низким, почти неощутимым джиттер- 


эффектом 

В комплект поставки входит удоб- 
ный пульт дистанционного управле- 
ния „СВ 14“ 


Качество звучания 
Мы начали тестирование именно ‹ 
НОС. В предшествующих 
экспертизах мы уже пытались уло 
звучании ком 


дисков 


вить преимущества в 
пакт-дисков с индексом НОСР. Не 
смотря на заманчивую рекламу 
записи таких компакт-ди 


того 
алгоритма 
сков выпускается мало, и найти необ, 
ходимый музыкальный материал с 
рельефной динамикой, где отчетливо 
можно было бы услышать достоин- 
ства этого вида кодирования, нелег 
ко. Сложность состоит еще и в том, 
что во всех проигрывателях режим 
НОСР включается автоматически по 
кодовой команде с компакт-диска и 
перейти на обычный режим декоди- 
рования невозможно, а перестановка 
диска на другой проигрыватель вно 
сит много дополнительных неизвест- 
ных. Предыдущие эксперименты при- 
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Проигрыватель компакт-дисков „АЯСАМ АІРНА 85Е* ($850) 
Технические параметры по данным производителя 


Отношение сигнал/взвешенный по кривой А шум 


Коэффициент нелинейных гармонических искажений на уровне —6 дБ. 
Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности +0,5 дБ. 


Напряжение сетевого питания 

Потребляемая мощность, 

Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


водили порой к парадоксальным вы- 


водам. Но на этот раз нам повезло. 


Имевшиеся в нашем распоряжении 


проигрыватели компакт-дисков „Мі- 
сготева Ргетішт 20° м „Кера Ріапеі“ 
позволили отчетливо услышать пре- 
имущество записей НОСО, воспроиз- 
водимых на „АІрћа 85Е“. Для тестиро- 
вания НОСО мы использовали ком- 
пакт-диски „Ѕіегеорһћіе ТЕЗТ СОЗ 
(ЅТРН 006-2) и „Тһе Охпаг4 Ѕеѕѕіопѕ“ 
Тумо (КК-53 СО) (концерт Май- 
ка Гарсона). Проигрыватель „Місго- 
теда Ргетішт 20“ по динамической 


Монте 


разрешающей способности (то есть по 
микро- и макродинамике) заметно 
А!рва 85Е* на всех 
обычных программах, и только в за- 
писях НОСО наблюдались явные 
преимущества звучания „Ава 85Е“ 
АІрћа 8$Е* стали различи- 
интонационные 


выигрывал у 


Только на 
мы тонкие оттенки 
малых уровней на границе тишины, 
доступны особенности туше глубоко, 
го ріапо Дика Хаймана, изящное 5140 
сайято Майка Гарсона и капризная 
нервозность скольжения щеточек 
Ральфа Хэмфри по тарелкам ударной 
установки. Кроме того, в фонограм 
мах НОСР на „АЇрћа 85Е“ ярче, тем- 


пераментнее передавалась динамика 


саксофона и свинговый азарт Эрика 
Мариенталя. При воспроизведении 
утих же фрагментов на „Місготеда“ 
летальность и отчетливость звучания 
повышались, но тонкая нюансировка 


105 дБ 

<0,005% 
20гц- 20кц 
2308 

20ВА 

430 х 290х 85 мм 
43кг 

на малых уровнях пропадала, теря- 
лась темпераментная, волнующая му- 
все упрощалось, стано- 
вилось грубее. „Вера РЇапег“ оказался 
„третейским судьей“, в большинст- 
ве случаев нивелируя разницу между 
Місготева Ргетішт 20“ и „Агсат 
Лрћа 85 
Обобщая результаты длительного 
прослушивания большого количества 
дисков в различных вариан- 


зыкальность 


компакт 
тах звукового тракта, можно сказать 
что проигрыватель „Агсат АЇрћа 85Е 
оставил весьма благоприятное впечат- 
ление. Он способен воспроизвести до- 
статочно крупный масштаб динамиче- 
ского рисунка, что в проигрывателях 


этой ценовой категории встречается 
нечасто. Незначительная окраска зву 
ка в среднем регистре легко компенси- 
руется благодаря внутреннему слуху 
и не мешает полноценному восприя- 
тию музыкальных образов. Отчетли 
вая локализация источников звука в 
пространстве и достаточная глубина 
стереопанорамы дополняют комфорт- 
ность звуковосприятия, 
„Агсат АІрһа 85Е* 
ный партнер своего собрата, усилите 
ля „Агсат Ава 10“, Пожелаем руко- 
водителю фирмы „Агсат“ г-ну Джону 
Даусону дальнейших творческих и 
коммерческих успехов, а вам, наши 
уважаемые читатели, удовольствия и 
аппаратурой 


вполне достой- 


радости от общения с 
этой фирмы. 4 


испытателы стенд 


Акустические системы 
репег Ка !а 520ах“ и „ЈВІ Ті2к” 


„воШепаег-Сга 


КОНСТРУКЦИЯ 
Сергей ТАРАНОВ 

Акустические системы „ВоШепаег- 
СтаеБепег Кайа 5204х“ 

Подавляющее большинство гром- 
коговорителей — электродинамиче- 
ские, Громкоговорители других типов 
встречаются редко. Достаточно ска 
зать, что почти за пять лет существо- 
вания „АудиоМагазина“ к нам на ис- 
пытательный стенд попала только од- 
на модель АС с нединамическими 
громкоговорителями. Это были ши- 


рокополосные электростатические 
АС „ОЦАО ЕЅ1.-63“ (см. „АМ“ № 3 
(20) 98, с. 36). 

Сложность конструкции электро- 
статического излучателя привела кто- 
му, что появились громкоговорители 
лектродинамические (в них сигнал 
подавался на проводник, находящий- 
ся в постоянном магнитном поле), но 
похожие при этом по принципу излу- 
чения на электростатики. 

К таковым относятся планарные 
или магнепланарные излучатели. В 
них тонкая диэлектрическая мембра- 
на натянута в раме из двух постоян- 
ных магнитов. На мембрану приклеи- 
вается или напыляется проводящая 
дорожка, на которую поступает элект- 
рический сигн 

Радиолюбители со стажем, навер- 
но, помнят ВЧ-головку 10ГИ-1 иаку- 
стические системы „25АС-027“, где 
эта головка применялась. 10ГИ-1 как 
раз представляет собой планарный 
ВЧ-громкоговоритель. В мировой 
практике наиболее известным произ- 
водителем планарных АС является 
американская фирма „Марперап“ 

„Вафа 520“— гибридно-планарные 
акустические системы, выпускаемые 


небольшой американской фирмой 
„ВоМепфег-СтаеБепег СогрогаНоп“. В 
них используется широкополосный 


планарный излучатель „К0-50° про- 
изводства „ВоШеп4ег-Стаеепег“ и па- 
ра включенных параллельно 160-мил- 
лиметровых НЧ-громкоговорителей, 
обычных динамических — в НЧ- 
оформлении „закрытый корпус“. Кон- 
структивно НЧ-блок и разделитель- 
ные фильтры размещены в небольшом 
корпусе со стенками из 19-миллимет- 
ровой ДВП, а планарный излучатель 
расположен в алюминиевой раме и за- 


Акустические системы „Воћіепдег- 


гаеБепег Вафа 5200“ ($3670) 


Технические параметры по данным производителя 


Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ +3 дБ 


Номинальное сопротивление 

Уровень чувствительности. 

Номинальная мощность 

Частота раздела 

Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
максимальная глубина по НЧ-блоку 

Масса 


крыт черной акустически прозрачной 
сеткой. Небоскребно-башенная конст- 
рукция покоится на опорной плите с 
шипами. В случае модификации „Ах“, 
которая попала к нам на испытания, 


80-18500 Гц 

40м 

88 дБ/Вт/м 

250 Вт 

325 ГЦ 

200 х60х 1730 мм (панель), 
360 мм 

25к 


плита сделана из цельного куска де- 
рева и НЧ-корпус отделан натураль- 
ным шпоном. АС разработаны воль- 
нонаемным американским инженером 
К. Йейтсом 


2/1999 


52 испытательный стенд 


Акустические системы „ЈВІ. ТИК“ ($1800) 
Технические параметры в инструкции по 


Мембрана „ВО-50“ сделана из по- 
лиэстровой пленки, защищенной от 
случайного повреждения перфори- 
рованной сталью. В отличие от „эле- 
ктростатиков“ или обычных динами- 
ческих ВЧ-головок, этот планарный 
излучатель имеет ровную, как линей- 
ка, ЧХ модуля полного сопротивле- 
ния (4 Ом), которая практически не 
имеет реактивной составляющей 

Две пары позолоченных клемм 
(очень похожих на те, что применены 
в усилителе „ВАТ ҮК-60°) позволяют 
использовать „Вафа 520“ в двухпро- 
водном или двухусилительном вклю- 
чении. 


Акустические системы „ВЕ. ТЕК“ 

„ЛВ. ТЕК“ новые малогабаритные 
АС, появившиеся на рынке в 1999 го- 
ду. Обладая небольшими габаритами 
и приятным видом, „ТК“ должны 
производить впечатление еще и каче- 
ством звучания — если судить по 
большому количеству оригинальных 
конструктивных и технических реше- 
ний. Их описание пришлось состав- 
лять только на основе тактильно-ви- 


зуального осмотра, поскольку „штат, 
международные связи и «Интернет»“ 
(по выражению читателя О. Хавина), 
которыми располагает редакция, в 


этом случае не помогли. 


АуплиоМагазин 2/1999 


‘сплуатации не приводя! 


Геометрически корпус „ТИК“ пред- 
ставляет собой нечто вроде призмы, но 
с выпуклыми боками. Как точно под- 
метил В. Павликов, в облике этих АС 
есть нечто корабельное. С трех сторон 
корпус отделан красивым светлым 
шпоном. Непараллельные стенки кор- 
пуса эффективно подавляют стоячие 
волны внутри него. Корпус тяжелый и 
при простукивании не откликается. 

Передний фланец ВЧ-громкогово- 
рителя сделан из светлого металла, 
похожего на титан, и крепится к пе- 
редней панели утопленными болтами 
такого же цвета. Купол — диаметром 
25 мм, титановый, с мягким подвесом; 
металлическая скоба поперек и на не- 


котором расстоянии от купола служит 
для выравнивания АЧХ и характери- 
стик направленности, а также выпол- 
няет роль первой ступени защиты от 
случайных механических поврежде 
ний. НЧ-громкоговоритель диамет- 
ром 160 мм имеет полипропиленовый 
черный диффузор и оригинальный 
колпачок цилиндрической формы (а 


не купольный, как обычно). 

Крупные ножки, снаружи из мягкой 
резины, внутри — твердые, видны на 
дне корпуса. Дно к тому же приютило 
огромных размеров чашку с двумя па- 
рами входных клемм и выходное от- 


4 


верстие трубы фазоинвертор: 


КАЧЕСТВО ЗВУЧАНИЯ 
Владимир ПАВЛИКОВ 


Мое знакомство со звучанием элек- 
тростатических АС состоялось в сере- 
дине восьмидесятых годов на презента- 
ции первого (и, к сожалению, после 


него) отечественного „электростата“ 


который в честном бою одолел бе 


спорного по тем временам лидера 
всем известную рижскую суперсисте- 
му „5-90“. Усилителем мощности слу- 
жил только что рожденный „Форум- 
001°, претендующий на место лучшего 
отечественного серийно выпускающе- 
гося усилителя. В то время я в качестве 
эксперта мог бы давать показания с по- 
меткой „Восприятие продвинутого 
чайника“. Продвинутого потому, что я 
был заядлым самодельциком и начи- 
ная с 1978 гол 


а усердно лепил одно за 
звуковоспроизводящие уст- 
ройства, а „чайника“— потому, что луч- 
ше „5-90“ в комплекте с „Бригом“ с 
полностью выкрученными на макси- 
мум тембрами ничего не слышал. 


другим 


Надо сказать, что вышеупомянутая 
презентация резко изменила мои пред- 
ставления о том, что такое хорошо и что 
такое плохо в воспроизведении музы- 
ки. Я впервые понял, что к прослуши- 
ванию можно относиться не только как 
к развлечению. После демонстрации 
звучания, проходившей, к моему удив- 
лению, с отключенными тембрами, я 
подошел к одному из разработчиков и 
н 


дал ему свой первый вопрос; не гро- 
зит ли нам в ближайшем будущем со- 
здание такой акустической системы, 
которая будет без сомнения лучше всех 
остальных, и дальнейшее улучшение 
станет невозможным? Меня заверили, 
что такого никогда не случится, и на 
мою долю что-нибудь да останется. Я 


успокоился и уже менее серьезно спро- 
сил: почему же вы тембры не покрути- 
ти? — было бы еще лучше! Мне объяс- 
нили, что в данном случае стало бы ху- 
же. Почему же „5-90“ с тембрами зву- 
чит лучше, а ваша хуже? цомогался я. 
Наша звучит правильно, и отсутствие 
предыскажений улучшает ее звучание, 
в то время как тембры вызывают пере- 
грузку и она захлебывается, а „5-90“ 
умеет только „бухать“ и „цыкать“, и чем 


больше низких и высоких будет в ис- 
для нее лучше, 

ответили мне. В таком случае, резон- 
надо было вашу демон- 


ходном сигнале, тем 


но заметил я, 
стрировать с отключенными тембрами, 
-90“ с включенными, и мы бы еще 
дит, Н. 
мечание я не получил ответа и, побла- 
тодарив своего собеседника, удалился, 


послушали, кто кого поб этоза- 


уверенный в своей правоте. 


С тех пор много воды утекло, я успел 
десять лет поработать в той самой лабо- 
ратории, где когда-то разрабатывались 
„статики“; количество изготовленных и 
прослушанных мною систем исчисля- 
ется сотнями; получены ответы на мно- 
гие сложные вопросы звуковоспроиз 
ведения, восприятие звука изменилось, 
но вопросы что лучше: правильность 
или энергичность, точность или эмоци- 
ональность, по-прежнему актуальны. 
Проблема заключается в том, что наше 
восприятие динамично, мы избегаем 
длительных однообразных ощущений, 
от сильного возбуждения быстро утом- 
ляемся, слабое — не вызывает восторга 
или восхищения. Мы хотим непрерыв- 
ного изменения; неподвижность и од- 
нообразие навевают скуку. А любая да- 
же самая совершенная система воспро- 
изведения обладает заранее заданными 
свойствами, которые после и вследст- 
вие привыкания к ее звучанию легко 
вычленяются из звуковой картины и, 
повисая неподвижными гирями, меша- 
ют нашему стремлению к дальнейшему 
восприятию и развитию музыкального 
образа. Поэтому оценка качества звуча- 
ния конкретной системы сильно зави- 
сити от времени нашего общения с ней, 
и от характера эмоций, которые мы же- 
лаем испытать. 

Статический принцип излучения 
звука предполагает, согласно своему 
названию, практическую неподви: 
ность излучающего элемента. Это об- 
стоятельство привносит в звучание бе- 
зынерционность, которая характерна 
для натурального звучания. Точность 
работы статической системы очень вы- 
сока. Что же мешает ей обыграть за- 
урядную динамическую систему? От- 
сутствие турбулентности воздуха при 
звукоизвлечении. То, что является не- 
обходимым условием для точности, од- 
новременно оказывается препятствием 
для возникновения эмоций, связанных 
с ощущением яркости, контрастности, 
удара, взрыва в музыке. Удар и взрыв — 
это когда все трясется и разлетается в 
разные стороны. Тут не нужна точность, 
нужен факт сотрясения. С этим у стати- 
ков туго, Все, что ударяет, визжит, скри- 
пит, бухает и цыкает, воспроизводится 
очень точно, но на уровне физического 
восприятия звучит неэнергично и не- 
выразительно, С этим надо смириться и 
не пытаться выжимать из статических 
систем невозможное. Простив им этот 
суровый недостаток, вы попадете в ска- 
зочный мир, который умеют создавать 
из обычной записи только статики. Се- 
крет их обаяния заключается в точном 
воспроизведении слабых звуков, полу- 
тонов и звуковых нюансов. Проигры- 
вая динамическим системам на уровне 


физического восприятия, статики дале- 
ко опережают их в плане формирова- 
ния музыкального образа. Внешне их 
звучание поражает мягкостью, плавно- 
стью и комфортностью, хотя отсутст- 
вие сильных звуков многих смущает. 


„ВоШепаег-СтаеБепег Кайа 520“ 

На этот раз объектом экспертизы бы- 
ли планарные, точнее гибридно-пла- 
нарные АС, принцип излучения кото- 
рых на средних и высоких частотах 
схож с электростатическим, равно как 
и одинаков характер распространения 
звука в пространстве — дипольный. 
Прежде чем говорить об остальных ка- 
чествах „ВоМепег-СтаеБепег Кайіа 
520“, хочется отметить прекрасное впе- 
чатление, которое система производит 
как источник фонового, в хорошем 
смысле, звучания. Воздух вокруг вас 
начинает звучать словно сам по себе. 
Тонкие прекрасные звуки заполняют 
пространство, а их источник — узкие и 
высокие панели со скругленными кра- 


Рис. 1. Субъективное восприятие АЧХ 


акустических систем „Воћіепдег-бгаебепег 
Ваа 520“ 
ями — как будто не имеет к происходя- 


щему никакого отношения. После это- 
го строгое отношение к ним представ- 
ляется бессмысленным. Никакая самая 
жесткая критика не может умалить их 
достоинств. Тем не менее, атмосфера 
сознательно разрушается, ставится те- 
стовая (давно изученная) запись, и без- 
жалостный и равнодушный професси- 
ональный слух начинает расчленять 
целое на части и изучать внутренности. 
Оставим подробности этого ужасного 
действа за кадром и сразу перейдем к 
диагнозу, который гласит, что в данном 
случае пациент оказался скорее жив, 
чем мертв. Результат не удивляет, осо- 
бенно если учесть стоимость этих АС и 
то, из какого источника они получают 
питание. 

Характерной особенностью звучания 
„Вафа 520“ является высокая разреша- 
ющая способность по средним и высо- 
ким частотам. В нижних регистрах все 
не так благополучно. Бас лишен тонко- 
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сти и выразительности и, хотя все дела- 
етв общем-то правильно, сам по себе не 
привлекает интереса, выполняя функ- 
цию поддержки того, что происходит 
выше. В средних регистрах все просто 
замечательно — с поправкой на особен- 
ности принципа излучения. На высо- 
ких частотах ощущается потеря теле- 
сности и пространственной целостно- 
сти звуковых образов, что связано с 
‘большой площадью излучения. Каждая 
АС представляет собой диполь и излу- 
чает звук вперед и назад по всей своей 
высоте, В результате пространственная 
картина получается непривычной. Ког- 
да вы встаете с места прослушивания, 
звуковой образ перемещается выше и 
возникшие устойчивые образы мгно- 
венно разрушаются. Сильным и безус- 
ловно дорогим качеством является то, 
что в звучании, пускай в непривычной 
форме, содержится практически пол- 
ная информация о записанном звуке. 

Интонационная выразительность го- 
лоса передается очень хорошо, хотя 
форма подачи сдержанная — без энер- 
гии и напора. Динамические контрасты 
заметно сглажены, но — и это очень 
важно — относительная динамическая 
выразительность звуков передается 
правильно. Наиболее живо и интересно 
проявляются средние регистры, верх 
почти им не уступает, бас не мешает 
восприятию музыки. Такие АС можно 
слушать очень долго — они не утомят. 

Плохие записи лучше не использо- 
вать, равно как и аппаратуру низкой це- 
новой категории. Кабели от усилителя 
к АС, как и межблочные, нужно подби- 
рать очень тщательно. Можно легко все 
испортить — равновесие возникает не- 
устойчивое, и каждая мелочь способна 
его нарушить. Одним словом, за удо- 
вольствие придется платить. График 
субъективного восприятия частотной 
характеристики (см. „АМ“ № 1 (24) 99, 
с. 54) очень слабо характеризует звуча- 
ние, так как на данном уровне восприя- 
тия временные характеристики значи- 
тельно важнее количественных, Тем не 
менее, для полноты картины я его пред- 
ставил. Не удивляйтесь, что площадь, 
отвечающая за совокупное ощущение 
качества (расположена под кривой), не 
слишком возросла по сравнению с ап- 
паратурой средней ценовой категории. 
Недостатки и достоинства бывают до- 
рогими и дешевыми, но от передачи 
звучания воздуха даже очень дорогие 
комплекты весьма далеки. 


„уве тек“ 

Фирма „ЈВІ" принадлежит к гиган- 
там аудиоиндустрии. Те изделия „] ВЕ“, 
с которыми мне довелось столкнуться в. 
жизни, очень профессионально про- 
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двигали силовые и ударные аспекты 
звучания. Их внешний вид отвечал по- 
ставленной задаче — просто, надежно, 
безошибочно. 

После некоторого замешательства, 
вызванного необычным дизайном пре- 
доставленных для прослушивания АС 
„ЈВІ. ТіК“, в их внешности постепенно 
стали видны те же самые черты, но вы- 
раженные в гораздо более дорогой и 
респектабельной форме. Добавилось 
ощущение прочности, фундаменталь- 
ности и исключительности. 

Конструкция этих акустических си- 
стем необычна. Оригинальная форма в 
виде перевернутого вверх дном корпуса 
судна с расположенными на корме ди- 
намиками не оставила конструкторам 
другого места для размещения фазоин- 


Рис. 1. Субъективное восприятие АЧХ. 
акустических систем „УВЕ ТИК“ 


вертора и чашки с разъемами, кроме 
как на скрывшейся от наших глаз палу- 
бе. Если фазоинвертору, с некоторыми 
оговорками, там самое место, то насчет 
разъемов я лично сильно сомневаюсь. 
У меня, во всяком случае, возникли не- 
которые затруднения с переключения- 
ми проводов и размещением АС, но об 
этом позже. 

Низкочастотник диаметром пример- 
но 180 мм с резиновым подвесом и 
большим диаметром звуковой катушки 
(около 50 мм) обещает отсутствие про- 
блем е мощностью и надежность. В то 
же время не слишком тяжелый диффу- 
зор и легкий тканевый колпак оставля- 
ют надежду на музыкальность. Высоко- 
частотник с металлическим куполом 
диаметром около 30 мм выглядит ло- 
гичным дополнением ко всему осталь- 
ному. В пропорциях корпуса и динами- 
ков угадывается техническая целесооб- 
разность конструкции. 

Звучание „ТИК“ во многом предска- 
зуемо. Над этими АС хорошо поработа- 
ли мои собратья инженеры, и я их по- 
нимаю. В результате при прослушива- 
нии я обнаружил практически полное 
отсутствие технических погрешностей 
звучания, ровный баланс, равномерную 
окраску — даже не окраску, а характер 
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звука во всей воспроизводимой полосе 
частот. Правильность и сбалансирован- 
ность звучания на высоком уровне. Вы 
находите звук таким, каким он должен 
быть. Чем же вы можете быть недо- 
вольны? 

Отсутствием слабых звуков, которые 
так хорошо удаются статикам и плана- 
рам. Но тут, друзья мои, выбирайте, что 
вам больше по душе. Нельзя совме- 
стить эти свойства. Во всяком случае в 
‘доступном диапазоне цен. (А по-моему, 
так и вовсе нельзя.) На уровне физиче- 
ского восприятия это проявляется как 
недостаток мягкости, деликатности и 
утонченности звучания или как некото- 
рая недосказанность. 

„ЈВІ. ТУК“ отвечают моему собствен- 
ному подходу к звучанию, только не се- 
годняшнему, а тому, каким он был в не- 
давнем прошлом. Инженер так устроен, 
что, пока не обеспечит абсолютно не- 
искаженный в техническом смысле 
звук, будет считать, что основные недо- 
статки кроются именно в отсутствии 
технического совершенства. Однако на 
пути к совершенству приходится идти 
на очевидные компромиссы — иначе вы 
никогда не сможете воплотить ваши 
идеи в реальность. Технические ком- 
промиссы, понятные инженеру, могут 
быть понятны и слушателю со сходным 
типом мышления, но они могут ока- 
заться недоступными пониманию му- 
зыканта и художника. А хорошую му- 
зыку нравится слушать всем, причем 
без очевидных ограничений. Поэтому 
для людей, далеких от техники, требу- 
ются иные компромиссы, иные соот- 
ношения особенностей звучания. Для 
того чтобы получить такой звук, насто- 
ящий инженер должен наступить на 
горло собственной песне и стать одно- 
временно художником. В реальности 
это удается очень немногим. Как прави- 
ло, красота в звучании системы сочета- 
ется с техническими погрешностями, 
а технически совершенным изделиям 
‘недостает свободы и красоты. 

Какие же неудобства возникают в 
связи с конструкцией „ТИК“? Не на 
шлось подставок под эти АС, которые 
бы полностью подошли к их необычно- 
му корпусу. Фирма „ЈВІ такие под- 
ставки выпускает, но у нас их не было. 
Сооружение из двух подставок под 
каждой АС оставило свободным выход 
фазоинвертора. Судя по звучанию, по- 
добный вариант вряд ли рекомендует- 
ся — похоже, что именно это привело к 
некоторому повышению частоты на- 
стройки фазоинвертора. В результате 
в звучании проявился характерный 
подъем в области около 100 Гц и ослаб- 
ление самых низких частот. При уста- 
новке системы на плоскую поверх- 


ность, например на стол или книж- 
ную полку, излучение фазоинвертора 
дополнительно будет нагружено на 
щель между этой поверхностью и дном 
корпуса, и бас нормализуется. Можно, 
конечно, поставить „ТК“ на пол, но в 
нашем случае это оказалось невозмож- 
вым из-за торчащих вниз кабелей, обо- 
рудованных штыревыми разъемами. 
Отрывать разъемы от кабелей за пару 
сотен долларов мне не позволили, и все 
осталось так, как было. В результате на 
графике субъективной АЧХ появилась 
вторая линия — прогноз поведения си- 
стемы в нормальных условиях, 
Кстати, насчет кабелей: мне кажется, 
что эти АС предоставят вам некоторую 
свободу выбора, поскольку обеспечива- 
ют достаточный запас устойчивости и 
имеют прочные и надежные качества, 
которые не так просто поддаются раз- 
рушению. „] ВТ. Ті2к“ не стоит исполь- 
зовать с дешевыми усилителями и про- 
игрывателями СО, которые никогда не 
отличались деликатностью звучания. 4 
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Итак, акустические системы „Кайа 
520*— сочетание обычных низкоча- 
стотных динамиков и планарных излу- 
чателей, которые воспроизводят все ре- 
гистры звучания, кроме нижнего. Это 
компромиссное техническое решение 
само собой поставило в тесте акцент на 
стереоэффект и тональный баланс. 


В стереоэффекте „Ка@а 520° звуко- 
вое пространство теряет „фокус“, со- 
гласие с иллюзией перспективы, и с 
ним — монолитность, создаваемую 
этой иллюзией. Вниманию остается 
искать опору — к примеру, в солирую- 
щем инструменте или голосе (искать, 
даже когда соло нет в фонограмме, как 
ищут черную кошку в темной комна- 
те). Это ощущение возникло после 
„челночного“ прослушивания бергов- 
ских „Трех пьес для оркестра“ и Перво- 
го скрипичного концерта Баха (а-тпо!). 

И, естественно, оно не повторилось, 
когда в тракт были включены традици- 


онные АС „ЛВ. ТЭК“. Они прозрачно 
воспроизводят тембры и обладают ве- 
тиколепным, необычайно детальным 
стереоразрешением, подчеркивающим 
каждое из синхронных звучаний. Это 
напоминает акустический вариант эф- 
фекта Бом ир! и приводит иногда к па 
радоксальному впечатлению от экспрес- 
сии исполнения. К примеру, АЙеето 
скрипичного концерта Баха „] ВЕ ТК“ 
превратили в уютную рождественскую 
сказку, в которой скрипка Хейфеца 
оказалась в роли Белоснежки — ее оди- 
ночество рассеялось. „Кафа 520“ воз- 
вратили ей это одиночество, звуки ин- 
струментов оркестра стали более раз- 
мытыми и отступили на второй план в 
резко и очень кстати отдалившейся 
стереопанораме 

Тональный баланс „Кафа 520“ устой- 
чив, переход звучания вниз, от плана- 

1, континуален 


ров к динами 

В тестовом комплекте была запись 
„Неоконченной“ симфонии Шуберта в 
аутентичном (?) и блестящем (1) — то 
есть очень „опасном“ для АС — испол- 
нении оркестра „Апіта Есета“. „ВІ. 
Т12К* лелеяли тембры старинных инст- 


рументов, но волнообразному инто- 
национному движению симфонии в 
АЙекто тоенио оказалась нужна фе- 
ерическая, „неориентированная“ сте- 


реопанорама „Кайіа 520“ 
В скобках можно прибавить, что ле 
бединой песней .ЈВІ. Тік“ во время те 
стовых сеансов стал Берг, его „Три пье- 
сы для оркестра“, полные свободных 
звучаний и динамических вихрей. Сте- 
реоразрешение (эффект Бом пр) и тем- 
бровая прозрачность этих АС делали 
звуки берговского Прелюдиума почти 
прикосновениями к коже 

И наконец, последнее о паре „Ка@а 

20“: стереоиллюзия, которую они со- 
здают, несомненно связана с частичной 
утратой плотности звука, различимой 
во всех регистрах. Тийї в „Неокончен 
ной" или, к примеру, тембр рояля в 
записях Микельанджели „сопротивля- 
лись“ этой способности АС все превра- 
щать в мираж. Но что может быть увле- 
кательнее миражей? 

Так или иначе, любые акустические 
системы — это приглашение 
ся в ореховой скорлупе и 

пространсте 


замкнуть- 


читать себя 


царем бесконечного 
Кайа 520“ 
настойчивое. 4 


приглашение особенно 


1 Во пр — онал, фотоувеличение. Этот термин сде 

лал метафорой Антониони. У героя его фильма 
Блоу ап" меняется посприятие реальности, когда он 

увеличивает разные детали фотоизображения 
Гамлет", 1,2 (перевод М. Лозинского). 


Ольга СКОРБЯЩЕНСКАЯ 
ВООБРАЖАЕМЫЕ ЛАНДШАФТЫ 


Кто б ни был ты, из комнаты своей 
Ты выйди до прихода темноты, 
Пространство ляжету твоих дверей 
Кто б ни был ты 

Райнер Мария Рильке! 


Как этот мир велик 
в лучах настольной лампы! 
Ах, в памяти очах 
как бесконечно мал! 
Шарль Бодлер? 


Музыкальный материал 
Компакт-диски 

® Вего. Се! Огсћеѕіегѕійске ор. 6. Вепіпег Рһіћаг- 
ттопікег. Нефей уоп Кагајап („Оешіэсће бгат- 
торһоп“. „Сіаѕѕісоп“ 439435-2) 

© Неїеіг. Васћ. Сопсейо. 105 Апдеіеѕ Рһїћалтюпіс, 
Айгед Маіепѕіеіп, сопаисіог („ВМС/АСА" 09026 
61755 2) 

® Апішго Вепейейі Міспеіапдей. Вееіһомеп, Ѕопаіа 
№32. Ор. 111. Ѕсайайі. бамрри (.Ресса“ „Оуайоп“ 
417772-2) 

® Ала! Џдогзку. Вееіћомеп. Камегзопае №. 32 
с-той ор. 111 („Шешѕспе бгатторћоп" 435 881-2) 
Найда Оіпоха. Зспабл. Ріало могк („Рогеті“ ООВ- 
71133) 

® Рахе). 1а хабе (,Наптопіа Мип4" НМС 901434) 


Подход к оценке аудиоаппаратуры 


напрямую зависит от того, что — созна- 


тельно или подсознательно — изби- 


Перевод Константина Богатырева 


2 Перевод Марины Цветаевой. 
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рается в качестве эталона звучания 
„АМ“ уже не однажды пытался обнару- 
жить идеальную „точку слуха“ и пу- 
скался в аудиостранствия „в поисках 
эталона“ (1, 2). Среди разнообразия 
мнений аудиоэкспертов особо выделя- 
ются, на мой взгляд, два полярных под- 
хода: первый, в попытке системати- 
зировать чувственную сторону звуча- 
ния, создает изошренный аппарат для 
описания ощущений от непосредствен- 
ного прослушивания; второй — отдает 
предпочтение ноуменальной стороне 


музыки — партитуре, точнее; тому иде- 
альному ее прообразу, что существует 
в сознании эксперта и слушателя. Со- 
ответственно, эталоном звучания для 
экспертов первого типа оказыва 
достоверная“ и „энергетически заря 
женная“, „вовлекающая в свое поле“ 


звуковая материя живого зала, для вто 
рого — верность авторскому тексту, 
аутентизм (понимаемый весьма идеа- 
тистично). Первые эксперты отдают 
предпочтение той аппаратуре, которая 
с большей полнотой создает иллюзию 
концертной акустики, вторые — вообще 
предпочли бы обойтись без концертов, 
да и без аппаратуры, но уж если прихо- 
дится терпеть ее как неизбежное зло, то 
мую „прозрачную“, иде- 
вметную. 
а, быть может, ле 
плоскости драматичного 
столкновения „зала“ и „партитуры“, 
„живого“ и „неживого“ звука. Не будем 
повторять ошибки недавнего прошлого 


выбирают са 


ально-ненавязчивую, н 
Между тем, исти 
жит вне 
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и сравнивать явления совершенно раз- 
ных художественных миров — концерт- 
ное исполнение и аудиозапись — толь- 
ко потому, что в качестве материала они 
используют одно и то же — акустиче- 
ские феномены! Задача аудиозаписи 
совершенно другая — создать собствен- 
ный мир акустической реальности, но- 
вое, ничем не скованное акустическое 
пространство, которое весьма опосре- 
дованно связано с живой акустикой 
концертного зала (а тад рама, теат 
ра, салона, учебного класса, научного 
кабинета — и всеми прочими типами 
акустического пространства, которые 
музыка осваивает и воспроизводит в 
качестве модели пространственной ор- 
ганизации звучания). Звуковое прост- 
ранство студии может „подыгрывать“ 
нам, притворяясь одной из вышепере- 
численных моделей, но может и отваж- 
но осваивать еще не существующие 
звуковые пределы, создавать „вообра- 
жаемые ландшафты“ (Г. Орлов). И все 
жея — вследза Стравинским — предпо- 
чту не „ложь, что хочет казаться прав- 
дой, но ложь, что кажется ложью“, от- 
кровепную условность — жизие- и 
правдоподобию. 

Что же является критерием качества 
создаваемого аудиосистемой прост- 
ранства, если меня не убеждают пи до- 
стоверность передачи живой акустики, 
ни подлинность в следовании автор- 
скому замыслу? Придется признаться 
в апологии субъективного — меня 
убеждает только такая полуиллюзор- 
ная вещь, как художественный образ 
(ітаре, агіеѓасі), к подлинности суш 
ствования которого причастна аудио- 
апаратура, Он может быть комфорт- 
ным или шокирующим, доставлять на- 
слаждение или вызывать раздражение, 
может претендовать на правдоподобие 
или быть вызывающе условным, но 
присутствие (или отсутствие) этого об- 
раза звукового пространства и меня в 
нем — вещь очевидная и почти не под- 
дающаяся анализу, это онтологически 
необходимое и эстетически достаточ- 
ное условие того, что я вообще буду 
это слушать, воспринимать как ян 
ние искусства, а не просто пребывать 
на его фоне, как зачастую происходит, 
ибо музыка, если верить Канту, 
искусство „невежливое“! 

Слушая аудиозаниеь и оценивая 
аудиоаппаратуру, я так или иначе оду- 
шевляю ее и оцениваю образ иростран- 
ства и образ „звукового тела“, в этом 
пространстве расположенного. 

Ну что ж, мы начинаем. 

Ландшафт номер один. Место дейст- 
вия первой сцены — кабинет доктора. 
Фауста. Запыленные фолианты, уходя- 
щие во тьму сводчатые потолки, полу- 
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свеча в бронзовом подсвеч- 
нике, где-то вдали кабинета нечто кла- 
вишное, трудно разобрать что именно, 
то ли старинный спинет, то ли совре- 
менный синтезатор. 

Действующие лица: Бетховен, Бенедетти 
Микельанджели, Галуппи, Скарлатти 
(сын), аудиоэксперт 


Аппаратура: АС „.] ВИ. Ті2к“ 
Аудиоэксперт: Почтенный покупатель! 


Я хочу 


Привлечь твое вниманье 
ксим колонкам. 
тоб выгодой какой 
гим презренным 
побужденьем 


Не потому, 
Или дру 


Был ум мой занят. 
Но послушай: чудо 
Они в себе скрывают и таят 
Немыслимое звука соверш 
Микельанджели: Верно! 
Хоть и не раз я 
в гневе 
не играть, 
и вновь играл — 
И снова раздражался, 
Свой коллектив. 
студийный создавал, 
Судился с ним, искал 
нездешних звуков. 
И за собой настройщика вози 
Но если бы услышать исполненье 
Свое я мог сквозь эти вот колонки, 
То успокоился бы в высшем смысле 
И ничего б другого 
не иска 
Аудиоэксперт: Какая чистота, 
какая стройность! 
Какая взвешенность 
тонального баланса! 
ясность, 

в форте — гл 
Галуппи и Скарлатти (хором): 
Какое благородство ясных линий 
Изысканность и стильность 

фразировки 


ство. 


ялея — 
Для дисков 


В пиано 
убина! 


Прекраснейшее 
можно ли помыслить 


Комментарий. Для создаваемого 
этими колонками образа звукового 
пространства характерна комиакт- 
ность объема звучания, небольшой диа- 
пазон динамики, но очень хорошая яс- 
ность тона, высокое качество передачи 
микронюанеон интонирования и со- 
вершенное благородство тембра во 
всех регистрах, Басы, теряя в мощи и 
гулкости, приобретают огромное пре- 
имущество в артикулированности, 
верхний регистр — ие звенит, но поет, 
вся регистровая шкала как бы разведе- 
на от середины к краям (что, по расска- 
зу Константина Богино, сын; 
того московского настройщика, было 


звуковым идеалом настройки для Бе- 
недетти Микельанджели, неудиви- 
тельно, что его игра на этой аппаратуре 
звучит идеально). Сонаты Скарлатти и 
Галуппи в исполнении этого „рыцаря 
совершенства“ (таким титулом евро- 
пейские критики наградили Микель- 
анлжели) переливаются всеми оттен- 
ками драгоценного ювелирного укра- 
шения. Тридцать вторая соната Бетхо- 
вена по соразмерности пропорций и 
чистоте линий является в этой интер- 
претации и на этой аппаратуре класси- 
ческим шедевром. Как не вспомнить 
слова Г. М. Когана: „Творческий метод 
Микельанджели — плоть от плоти века 
грамзаписи; игра итальянского пиани- 
ста идеально приноровлена к ее требо- 
ваниям... Все [в его игре] сотворено за- 
ранее, измерено и взвешено, отлито раз 
и навсегда в несокрушимо великолеп- 
ную форму. С этой готовой формы ис- 
полнитель в концерте сосредоточенно 
и бережно, складка за складкой, снима- 
ет покрывало, и перед нами предстает в 
своем мраморном совершенстве изу- 
мительная статуя“ (3). 

Если воспользоваться здесь метко 
найденной характеристикой звукового 
образа, то можно говорить о „мрамор 
ном“ классическом совершенстве „ис- 
полнительской манеры“ АС „ЈВІ. 
ТРК“. Говоря „мраморный“, мы имеем 
в виду вовсе не каменную тяжеловес- 
ность, но тончайшую игру светотени, 
оживляющую мрамор классических 
статуй и делающую их „дышащими“. 
Вот эта-то „дышащая светотень“, тон- 
чайшее воздушное сфумато исполни- 
тельской интонации в полной мере до- 
ступны этим АС. 

Но Бетховену свойственно поклоне- 
ние не только классическим богам. Без- 
дны хаоса и сияющие выси космоса 
требуют для воплощения иных про- 
странственных масштабов — и иной ап- 
паратуры. 

Ландшафт номер два. Горные уще- 
лья, лес, скалы, пустыня — словом, деко- 
рации последней сцены „Фауста“ Гете, 

Действующие лица: Бетховен, пианист 
Анатолий Угорский 

АС: „Кайіа 520“ 

Комментарий. Тридцать вторая сона- 
та в исполнении Анатолия Угорского — 
явление иного, нежели у Микельанд- 
жели, порядка. Услышанный на аппара- 
туре „ЈВІ. ТЕК" ор. 111 в его исполне- 
нии может озадачить: парадоксально 
медленный теми вступления, нарочи- 
тая укрупненность главной темы пер- 
вой части, наконец, экстремальная — и 
в темповом (адажио вместо анданте), и 
в динамическом (рррр) отношении — 
трактовка второй части. Все становится 
понятным при прослушивании через 


АС „Када 5: 
пространством для этой интерпрета 


0“. Идеальным звуковым 


ции является не концертный зал и не 


кабинет ученого, а храм. Именно в хра 
ме, под куполом которого звук много: 


кратно отражается и усиливается, где 


реверберация разливает его по сфери 


ческому объ 


му, в центре которого на 
ходится слушатель, можно достичь тех 
идеальных акустических условий, к 
которым стремится Угорский. Стре 
мится — и обретает их. Звучание его 
рояля абсолютно лишено ударности и 
точечной пространственной локализа 
ции, Мистический, нерукотворный 
звук парит в сферическом пространст 
ве Вечности так, как разливался мисти 
ческий несотворенный свет над хаосом 
еще не пробужденного мира 

Что здесь от гения композитора, от 
конгениальности пианиста — а что от 
совершенства техники и мастерства 
звукооператор? Безусловно, эти аку 
стические системы необходимы, чтобы 
оценить в полном объеме этот образ 
Думается, присущая этим АС мощь и 
нелинейная организация звукового по 
ля могут создать то „сферическое про 
странство“, что манило Джезуальдо и 
Штокхаузена, Вагнера и С 
Они помогут выявить чудеса много- 


кря 


ина 


хорных композиций и создать нужный 
баланс между оркестром и вокалом 
сделают реальной пространственную 
полифонию Малера и придадут реаль- 
ность утопическим экстазам Скрябина. 

Ландшафт третий, самый таинствен- 
ный. Представьте себе последние кадры 
фильма Т 
в обратном движении. Итак, камера 


'арковского „Солярис“, только 


вначале охватывает величественную 
панораму, вид из Космоса, затем из све 
тящейся точки вырастает и становится 


вполне различимой Земля, камера, сі 
жаясь, входит в слой облаков, вот в их 
просветах мы различаем материки, го 
ры и моря, вот видим и дом у дороги, и 
костер у порога дома, и вот уже круп 
ным планом во вес 


экран полыхает 
пламя 

Нечто подобное испытываешь, слу 
шая Де 
нении Халиды Хайрутдиновой. Эта са 
мая талантливая ученица А. Угорского 


ятую сонату Скрябина в испол 


своим скрябинским диском произвела 
настоящую сенсацию в США (где она 
сейчас живет). Критик „Атегісап СО 
Сиійе-98* назвал ее исполнение Скря 
бина „самым мощным и самым магиче 

ским откровением в этой области за по 
следние 50 лет“. Мне посчастливилось 
слышать Халиду еще в Ленинграде 

Ее учитель мэтр Угорский охарактери 
зовал степень ее 0; 


ренности афориз 
мом: „Если талантлив европеец — то он 
осто талантлив, если же талантлив 


азиат — то он гений“. Могу засвиде 
тельствовать, что слово „гений“ обрета- 
ет свою первозданную силу в момент 
прослушивания „магической Дино 


вой“ ( 


назвал ее знаменитый амери 


канский продюсер Исроэл Глик, со 


трудничавший в свое время с Гл 
Гульдом). 
Предвкушая небесные наслаждения 


а поставила скрябинский диск Дино 
0“... Но 


тут произошло нечто самое загадоч 


вой и включила АС „Кафа 


ное во всем тестировании, то, что я не 
берусь оценивать, а могу только опи 
сать и попь 


таться интерпретировать. 


Случалось ли вам сталкиваться с тем, 


что самая мощная техника „зашкали 
вает“, сталкиваясь с излучением чело 
веческой личности, с тем, что поле эк 
страсенса засвечивает рентгеновскую 
пленку? — Нечто подобное я испытала 
вэтот раз. Если бы я не знала пианист 
ку и не слышала ее в зале, то по звуча 


нию диска на АС „Кайіа 520°“ у меня 


сформировался бы совершенно другой 
АС начина 
ют странным образом мешать: велико: 


ее образ... Все достоинст 


лепный объем звучания, создаваемый 


аппаратурой, не заполняется звуком 
рояля, камерным, явно не дотягиваю 
щим в своей силе до грандиозной мо- 
щи акустических систем; более того 

откуда-то появляется мелкая фрази- 
ровка, излишняя детализация звуча- 
ния в трелях и мамейао, на первый 
план вылезают раздражающие и несу 


щественные подробности „п 


анисти 
ческой кухни“. Разочарованная и гото; 
вая объяснить все это неудачей пиани- 
стки (или звукорежиссера?), я решила 
прослушать диск еще раз через А( 
ТВТ. ТК 

И произошло чудо! На этих АС, уже 
названных мною про себя „камерны: 
ми“, звук вырос до грандиозных разме 
ров, объем увеличился до бесконечно: 
сти, фразы стали цельными, подобно 
всплескам волн или языкам пламени 
Впечатление от завораживающей, по 


истине магической игры пианистки бы 
то вполне адекватным тому, какое я по 
мнила и какого, я подозреваю, желал бы 
сам Скрябин. (Придирчивый читатель 
может заметить, что в этом случае — со 
знакомой мне по живому слушатель 
скому впечатлению интерпретацией 


лла пользоваться критерия 


ми оцен 
ки двух отвергнутых мною в начале ста 
Г) 

Почему же АС с болышим реальным 


тьи подходо 


объемом звучания оказались бессиль- 
ны перед сравнительно негромкой иг 
рой, а „менее масштабные“ АС дали 
адекватную картину акустического 
объема? Быть может, в этом акустиче 


ском впечатлении (как и вообще в лю- 


ТАЛІСНТАМІВЕ 


Межблочные кабели 

Особенности и преимущества: 

* Проводники из бескислородной меди аккуратно 
передаю 

* Изоляция из вспененногс 
полиэтилена/ полипропилена более четко 

орисовывает детали. 

+ Двойной экран «оплетказфольга» блокирует 
внешний шум и помех 

+ Позолоченные коннекторы, паяные серебро 


Сопсегіо — пучший кабель для 
бюджетных компонентов, 
возможности которых ограничены 


обычными «шнурками: 


Нагтопу улучшает звучание 
ресиверов, СО плейеров и кассетных 
дек, видеомагнитофонов 


МизусоЫе П прекрасно подходит для 
ресиверов окружающего звука, СО 
плейеров, Н-А видеомагнитофонов 
и других компонентов, 


Колоночные кабели 
Особенности и преимущества: 
* Проводники из бескислородной меди уменьшают 
элект пивлениє 
+ Улучшенная изоляция обеспечивает расширенный 
отный диапазон. 
(не параллельные) проводники 
уменьшают шум 
рио обеспечивает передачу сигнала от ресивера к 
колонкам с меньшими потерями и большим 
диапазоном частот 
Кһуёһт хорошо передает нюансы верхних частот 
Четкий фокус, улучшенное представление деталей 
Оиатеё — верный выбор для колонок 
одключаемых способом Бі-чиїпд. Теплое 


чание с полноценным глубоким басом 


Оптовая продана, 


испытательный стенд 


впечатлении!) 
важнее абсолюта, точнее, 
этот 


бом 
пропорция 
пропорция 
звучания и определяет? 
увиденный в небольшое 
ры, может оказаться грандиознее вели 
чественной панорамы, открывающейся 
нам с вершины горы“! (Бодлер) 


художественном 
абсолютный масштаб 
Клочок неба, 
окошко каме- 


Р $. Предвижу возражения скепти 
ков: ограничив поле 
только рафинированным 


своего внимания 
звучанием 
фортепьяно, я обрекла себя не просто 
на воображаемые ландшафты (кстати. 
почему „ландшафты“, а не „интерье- 
ры"?), а на заведомо иллюзорную игру 


по придуманным правилам, результаты 
которой порождены 
моей фантазии и не могут претендовать 


лишь прихотью 
на сколько-нибудь полезное всем обоб, 
щение, 

Вовсе нет. По моему гл} 
дению, нет ничего строже и непрелож 


бокому убеж 


нее законов фантазии, и честно подчи- 
няющийся им неследователь вполне 
может открыть нечто непреложное. Ро- 
яль же, именно благодаря своей рафи 


нированности,— наиболее подходящий 
для акустических 
румент (что доказали, кстати, опыты 
авангардистов с „приготовленным фор- 
тепьяно“!). 

Но ради чистоты эксперимента (а 
также просто из любопытства) я реши- 
ла послушать и обычный для аудио- 


‹спериментов инст- 


тестов набор — оркестр, 


кал. Результаты подтвердили гипотезу 


скрипка, во 


возникшую при прослушивании роя- 
ля: для „старых добрых“ „ ЈВІ. ТИК” нет 
ничего невозможного в создании абсо- 
темброво богатой 


тютно достоверной, 


тщательно артикулированной звучно 


сти, которую мы обычно ожидаем от 
добротных классических 


или скрипичной 


исполнений 
вокальной музыки 
Голос Каллас 


Хейфеца 


сто ид 


‚ к примеру, или скрипка 
этих условиях про 


звучат в 


ально — и остается только по- 


удобнее расположиться в крес 


‚ что- 


бы смаковать все нюансы этого ро’ 


скошного пиршества слуха. Пугающие 
предгрозовые 


рас! 


аты трех орке 


(Чикагский 


тро 


вых пьес Альбана Берга 
симфонический оркестр, дирижер Гер- 
рт фон Караян) приятно пощекочут 


нервы — так уютно наблюдать за почти 


реальной, но такой далекой картиной 
катастрофы из какого-нибудь фильма- 
вальс Равеля 
голову и опьянит, будто 


опиума. От слушателя 


пророчества; закружит 


пегкая доза 


этих колонок 


повторяю, ничего не требуется и не 
ожидается, кроме пассивно-гедонисти- 


ческого восприятия. 


Но если наше эстетическое чувство 
настроено на иную волну и требует чего: 
то большего, быть может, еще не вполне 
оформившегося, но 
много именно открытостью 
щий своей безбрежностью мир звуко- 


обещающего так 


в пугаю- 


вых возможностей, где есть и холод 


и одиночество хрупкого тембра 
почти расставшейся со своей 


бездн, 
скрипки, 
сладкозвучностью ради правди во- 
интонации; если мы хотим, чтобы 


сти 
голос не убаюкивал, а „лился струей 
крови, неподдельной, как сама боль 


ветвился 
гвожденных, 
нях Христа“ (4); если мы готовы отваж 
и мучительное 


десятипалой рукой на при 
но не смирившихся ступ- 


но пуститься в опасное 
брям собетвенного Я 


странствие по д 
вслед за ранним Бергом, 
испугает та хаотичная и немного туман 

при 
она 


тогда нас не 


ная которая возникает 
прослушивании АС „Вад 520“, 
будет притягивать нас обещанием неиз- 
веданных ландшафтов. 4 


картина, 


Примечания 

1, 2. Смотри статьи А. Лихницкого 
„Как рассказать о том, что мы слы: 
шим“ и Б. Филановского „Точка слух 
а также статью В. Сергеева „В поисках 
эталона" („АМ“ № 5 (10) 96, № 5 (22 
98. 4 (21) 98). 

См: Л. Григорьев, Я. Платек. Со. 
временные пианисты. М., „Советский 
композитор“, 1985, с. 44 

4. Федерико Гарсиа Лорка. Дуэнде 
тема с вариациями. — В кн.: Федерико 
Тарсиа Лорка. Избранные сочинения, 
т. 2. М., 1986, с. 395. 


‚^ Большой выбор аудио- 
 ивидеотехники 
а Н-Е- компоненты для 
домашнего кинотеатра 
д Автомагнитолы 


С-Петербург, Московский пр., 167 (ст. м. «Парк Победы 
(812) 298-2151, 298-6207 


2/1999 


Полный усилитель „МАКАМ 
Проигрыватель компакт-дисков „НЕМО 
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Вениамин ЗУЕВ 


Американская фирма „Магапии“ бы 
та основана Солом Маранцем (Заш В. 
Магапи#) вскоре после окончания Вто- 
рой мировой войны, когда на горизон 
те уже робко светилась заря будущих 
надежд любителей музыки 
хи і-й 

Первые же модели аппаратуры этой 


заря эпо 


фирмы завоевали симпатии потребите 
тей, и до сих пор марка „Магаріг“ поль 
зуется заслуженным авторитетом на 
мировом рынке, В настоящее время 
разработка и большая часть производ 
ства аппаратуры 
Японии под руководством техническо 
го директора Кена Ишиваты. Аппара 


тура фирмы не претендует на экзотиче 


осуществляется в 


ские инженерные и звуковые изыски 
находясь в средней ценовой категории 
она вполне удовлетворяет требовани 
ям весьма широкого круга любителей 
как меломанов, так и аудиофилов. Ос 
новные свойства, присущие изделиям 
„Магапии“— это высокая надежность, 
эксплуатационные удобства и привле 


кательный внешний облик. 


Эксперты нашего журнала неодно 


кратно встречались с аппаратурой 
этой фирмы, и, как правило, ее звуча 
ние производило весьма благоприят- 
ное впечатление. Представленная 
здесь модель усилителя „РМ-14“ до- 
статочно дорогая и сложная, поэтому 
мы постарались ее испытать и оценить 
особенно внимательно и пристрастно. 
В данной модели удачно сочетаются 
прежние традиции ручных регулиро- 
вок и коммутаций сигналов с совре 
менным удобным дистанционным уп 
равлением большинством из этих 
функций. В усилителе имеется фоно 
корректор для головок звукоснимате 
лей типов ММ и МС 


бра по низким и высоким частотам 


регуляторы тем 


регулятор баланса, гнездо для голо- 


вных телефонов, а также клеммы для 
подключения 
систем. С 


двух пар акустических 
целью обеспечения особо 
высококачественного звуковоспроиз 
ведения предусмотрен симметричный 


(балансі 


ый) вход для проигрывателя 
Имеется 


раздельного 


компакт-дисков, возмож- 


ность использования 


пре 
теля мощности 


зарительного усилителя и усили- 


На п 


редней панели 


установлен прибор, контролирующий 
тепловой режим усилителя 


Качество звучания 
3 течение десяти дней мы присталь 
но вслушивались в особенности звуча- 
ния этого маститого усилителя. Все 
сторонне исследовали его эксплуатаци 
онные возможности и режимы работы 
в сочетании с различными компонен 
тами звукового тракта. При воспроиз 
ведении грампластинок использовался 
как собственный фонокорректор уси 
Магапіх РМ-14°, так и внеш 
ний, от лампового предусилителя „Бу 
пасо РА$-4“. Прослушивался отдель 
но и усилитель мощности „Магапіх 
РМ-14* в сочетании с предусилителем 
Рупасо РА$-4 
грамзаписей через собственный фоно- 
Мага РМ-14“ 
проигрывателя 


тителя 


Воспроизведение 


корректор усилителя 
и компакт-дисков с 


Не!оз 2“ по качеству звучания было 
практически равноценным, Благодаря 
исключительным свойствам проигрь 
компакт-дисков „НеНоз 2“ в 


винил“ не выиграл. Но 


вателя 
этом случае 
при использовании фонокорректора 
Рупасо РАЅ-4“ звук становился жи 
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вее, чище и прозрачне 
чении же предусилителя 
РАЗ-4* к входу усилителя мощности 
„Магапе РМ-14“ звучание еще более 
оживлялось, приобретало лучшую ди- 
намику и пластичность. Преимущест 
виниловых 


При подклю- 
„Рупасо 


во высококачественных 
грампластинок по сравнению с ком 
пакт-дисками в данном случае оказа- 
лось неоспоримым. 


Регуляторы тембра „Магами РМ- 


14", используемые в разумных преде 
лах, не портили звук, что бывает не 
так уж часто. Возможно, в схеме регу 
лировки тембра применена фазовая 


коррекция, препятствующая обычно- 


Полный усилитель „Магапіх РМ-14* ($2800) 


му в таких случаях процессу размыва- 
ния звучания. Несколько удивило нас 
появление небольшого фона при под 
ключении (согласно инструкции) зем- 
а от проиг 


ляного (нулевого) прово, 


рывателя грампластинок к клемме 
„земля“ на усилителе. Для устранения 
этого фона пришлось присоединить 
земляной 
„нулю“ гнезда КСА одного из каналов, 

Общее впечатление от звучания уси- 


тителя „Мага РМ-14“ вполне благо- 


провод проигрывателя к 


приятное. Достаточный запас мощно- 
сти позволяет ему воспроизводить зна- 
чительные динамические контрасты, 


однако при этом ощущается какая-то 


РГЕ У 
МОЕТ МО. 74РМ14/028 
2з0\^. 50Н2 


сє5 


Технические параметры по данным производителя 


Номинальная выходная мощность в полосе частот 20 Гц – 20 кГц 


на нагрузке 8 Ом 100 Вт 

на нагрузке 6 Ом 160 Вт 

на нагрузке 4 Ом 200 Вт 
Коэффициент гармоник в полосе частот 20 Гц — 20 кГц . 

при работе обоих каналов на нагрузке 8 Ом 0,01% 
Коэффициент интермодуляционных искажений 0,01% 
Полоса мощности на нагрузке 8 Ом при нелинейных искажениях 0,04%. 10 Гц – 50 кГц 


Диапазон воспроизводимых частот с входа СО в режиме „Зоигсе Оігесі“ 


(в обход регуляторов тембра и баланса) 
Коэффициент демпфирования 8-омной нагрузки 
в диапазоне частот 20 Гц — 10 кГц 


‘низких частот (на частоте 100 Гц) 

высоких частот (на частоте 10 кГц) 
Потребляемая электрическая мощность 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 
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5 Гц – 60 Гц +0/-1 дБ 
120 


220 мкВ/100 Ом 
2.4 мВ/7 кОм 
170 м8/10 кОм 
1,8 В/100 кОм 

188 
220 0м 


76 дБ 
90 дБ 
110 дБ 


+8 дБ 
+8 дБ 
300 ВА 
458 х 464 х 166 мм 
23кг 


сдержанная расчетливая прохлад- 


ность, переходящая с уменьшением 
громкости в некоторую своеобразную 
зажатость и сухость. Следует заметить, 
что уменьшение громкости ниже опре- 
деленного уровня всегда приводит к 
обедненному, более плоскому звуча 
нию, что объясняется физиологиче- 
скими свойствами слуха. Но здесь это 
явление выходит за рамки привычных 
субъективных ощущений. Скорее все- 
го, оно является следствием примене- 
ния в усилителе оригинальной схемы 
регулировки громкости, которая с ин- 
женерной точки зрения безупречна. Но 
аудиофилы уверены, что отрицатель- 
ная обратная связь всегда портит звук, 


и практика показывает, что в этом есть 
львиная доля правды 

Регулятор громкости „Магапіх РМ- 
14“ работает следующим образом 
Один переменный резистор уменьшает 
та на входе усилителя, 


величину сиг 


а другой одновременно управляет ко- 
хрфициентом усиления, увеличивая 
глубину отрицательной обратной свя- 
зи. Таким образом, убиваются сразу 
два зайца 
входу и подавляются собственные шу- 
мы усилителя, замаскировать которые 


исключается перегрузка по 


входной сигнал уже не в состоянии. 
Некоторый размен музыкальности на 
антишумовой комфорт в массовых мо- 
целях вполне оправдан, ибо шумы слы- 
шат все, а музыку — только счастливые 
этого усили- 
теля совершенно не утомляет даже 
при продолжительном слушании 


Ценно то, что звучание 


оно мелодично, детально, с отчетливой 


стереопанорамой, и было бы совсем 
хорошо, будь в нем чуть побольше ост- 
роты й микродинамики 

Итак, „Магапсг РМ-14“ наделен 
скромным звуковым обаянием. 
тональный баланс нейтрален, уравно- 


вешен, усилителю не свойственна на- 
вязчивая индивидуальность своего 
в этом его прелесть. Можно 


„голоса“ 


слушать музыку самых различных жа- 
нров и темпераментов. Обладая ком- 
фортным звучанием и имея много- 
функциональный пульг дистанцион- 
ного управления!, усилитель „Магапеи 
РМ-14“ как нельзя лучше подходит 
пля музыкального отдыха в уютной 


домашней обстановке 


Проигрыватель компакт-дисков 
Неііоѕ 2“ 


С продукцией французской фирмы 
„ЕТМА“ (Есидеѕ Тесһлідиеѕ Митегі- 
диеѕ ег Апаіорідиеѕ) мы встречаемся 
впервые. Проигрыватели 
исков серии „Неіоѕ“ выпускаются в 


компакт- 


трех модификациях, с 
одинаковыми параметрами, но с неко 
торыми конструктивными отличия- 
ми, Так, например, только в первой 
модели каскад усилителя 


практически 


выходной 
аналогового сигнала работает в клас- 
се А, а в третьей модели, в отличие от 
первых двух, исключен гироскопиче- 
ский подвес транспортного механиз- 
ма. Кроме трех моделей „НеНоз“ фир- 
ма выпускает более дорогой проигры- 
ватель „Этаграе 

Рождению этих 
предшествовали более чем 20-летние 
неотступные поиски и исследования в 
области решения проблемы высокока- 
чественного музыкального 
произведения. В качестве транспорт- 
ного механизма за основу был взят 
„РЫНр СОМ 12.4“, модифицирован- 
ный под данную конструкцию проиг- 
рывателя. Разработана уникальная ги- 


проигрывателей 


звуковос- 


роскопическая система его подвески, 
исключающая механическо; 
действие внутренних колебаний и 
сводящая к минимуму внешние меха- 
нические воздействия, благодаря чему 
обеспечивается высокая достовер- 
ность считывания кодовых комбина- 
ций, Для защиты от случайных толч- 


взаимо- 


ков в процессе транспортировки меха 
низм фиксируется специальными сто- 
порными винтами в поддоне. Особое 

уменьшение 


внимание обращено в 
життера, он практически отсутству 
ет, „Нейоз 2“ от большинства проиг- 
рывателей различных фирм отличает 


выходной каскад аналогового сигнала, 
обладающий большой мощностью и 
низким выходным сопротивлением, 
что делает его некритичным к входно- 
му сопротивлению усилителей и спо- 
собствует работе их входных каскадов 
с минимальными частотными и нели- 
нейными искажениями 


Возможно, что это случайность, но пульт «ВС-17 


РМ" успешно управлиет также функциями прот 


французской фирмы „ЕТХА 


Проигрыватель компа! 
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исков „Нейоз 2“ ($1810) 


'раметры по данным производителя 


Внешний облик „Нећоѕ 2“ покоряет 
скромной изящностью и радует глаз 


тщательной внешней отделкой, 


Качество звучания 

В наших экспертизах 
проводится сравнение проигрывателей 
компакт-дисков с проигрывателями 
Из-за музыкальной 
пристрастности наших экспертов такое 


очень редко 


грампластинок 


сравнение может незаслуженно ском- 
прометировать СО — ведь для каждого 
вида техники, так же как и для различ- 
ных музыкальных жанров, есть свое 


Мы же не ставим во- 

джаз или симфони- 
ческая музыка?.. Но „Нейоз 2“ сразу 
покорил нас своим кристально чистым 


место в жизни 
прос, что лучше 


и неожиданно живым звучанием — по- 
тому и захотелось провести это непо- 
„винилом“, тем 


пулярное сравнение с 


более что попутно стояла задача оце. 
нить звуковые свойства фонокорректо- 
Магапх РМ-14". Хотя 

„Магапии“ звучание 


ыло признано равно- 


ра усилителя 
при экспертизе 
„винила“ и СО 


ценным, при повторных прослушива- 
ниях „Нейоз 2“ через усилитель „М 
гасиѕ Питаге" большинство слушателей 
отдало предпочтение СР. Правда, эк 
спертиза с применением „винила“ де- 
ло тонкое и кропотливое. Слушатели 
как правило, отдают предпочтение ана- 
оговым записям только на современ- 
ных высококачественных грампла- 
стинках, при очень хороших головках 
звукоснимателей, обычно типа МС, оп 


тимально согласованных с ме: 


аниче- 


программное 
—= ЩО 
МЕ вые. 


<10 0м 

+05, 

А 120 дБ 
—— 154 


скими пај 


метрами 
воспроизведении чере 


тонармов и при 
достаточно вы- 


сококачественный фонокорректор. Ес- 
ли сравнивать цены, то при примерно 
равном качестве звучания тракт для 
2 раза доро- 
же. Поэтому, несмотря на аудиофиль- 
ский интерес, коммерческая целесооб 


„винила 


* получается в 1, 


разность подобных сравнений сомни- 
тельна 

Хотя в нашем распоряжении был 
тщательно оптимизированный тракт 
воспроизведения грампластинок, было 
нелегко ощутить преимущества егозву- 


чания по сравнению с „Непоз 2“, обла- 
дающим выраженной открытостью и 
свежестью звукового потока, тембраль- 
ной и динамической свободой, изящ 
ной ненавязчивой проработкой тонких 
деталей, Особенно восхищала уже упо 
мянутая кристальная чистота звучания 
с великолепной динамикой при воспро- 
изведении компакт-дисков, записан 
ных по алгоритму ХКСР” с расширен 
ным динамическим диапазоном. Не- 
смотря на отсутствие симметричного 
(балансного) выхода, этот проигрыва- 
тель прекрасно воспроизводил стерео- 


панораму, обеспечивая единство звуко- 


вой картины как по фронту, так и в глу- 
бину. По нашему мнению, многие более 
дорогие проигрыватели, превосходя 
Нећіоѕ 2“ в воспроизведении сверкаю- 
щей россыпи мелких деталей, все же 
уступают ему в смысле общего впечат 
ления. Фирма „ЕТМА“ образно и спра- 
ведливо назвала его „восходящей звез- 
дой на музыкальном небосводе“. 4 
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Английская фирма „НеуБгооК“, выпускающая акустиче- 
ские системы 
пакт-дисков, с прошлого года входит в английский кон- 
церн „Аи Сгопр НиегпаНопа|“ (торговые марки „ЈРМ“, 
„Оцау 


подставки, усилители и проигрыватель ком 


Ко 
„Рие 
для установки на подставки 
мерным диффузором на основе 
(что-то близкое каэрогелю) работает в оформлении „фазоин 


трукция 
небольшие двухполосные АС, предназначенные 
НЧ-громкоговоритель с поли 


акрила с гелевыми добавками 


вертор". Передняя панель и верхняя крышка корпуса изго 
товлены из многослойной ДВП высокой плотности толщи 
ной 30 мм, остальные стенки — из дерева, толщиной 18 мм 
Корпус безупречно отделан натуральным шпоном, возмож 
ные варианты: палисандр, вишня, черный лак. Передние гра 
ни корпуса скошены для уменьшения отражений звука, 
Применены разделительные фильтры первого порядка, 


внутренняя проводка выполнена одножильным кабелем 


„Неуміге“, Две пары клемм на задней стенке позволяют при 


менить двухпроводное включение (Б-\Итив). Клеммы соот- 
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Сергей ТАРАНОВ, Вениамин ЗУЕВ 


неувпооке 


Уровень характеристической чувствительности 91 ДБ 
Диалазон воспроизводимых частот 45 Гц 35 кГц 
Номинальное сопротивление 80м 
Минимальное сопротивление 50м 
Рекомендуемая мощность усилителя в пределах 15-100 Вт 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 230 х 280 х 430 мм 
Масса 95и 


ассоциации ВРА, и к 
анан“ или „лопатка! 


ветствуют требованиям английской 


ним не 
Производитель утверждает, что оптимальный характер зву 


подключить разъемы типа 


чания достигается не раньше, чем после 30 часов прогрева 


Рекомендуемое расстояние до стен при установке АС — от 15 
до 30 см. 

Самое интересное и оригинальное в конструкции 
Неуђгоок“— ВЧ-громкоговоритель. С первого взгляда обра 


щает на себя внимание золотая мембрана необычной эллип 


тической формы. Приглядевшись, я понял, что передо мной 
пьезопленочный громкоговоритель „НО-ЗР“ французской 


фирмы „Аидах 


Пьезопленочный громкоговоритель не имеет магнитной це- 
пи и, таким образом, не относится к электродинамическим, 
Звуковой катушки в нем тоже нет 

Как же он издает звук? Диафрагма представляет собой дву- 
осную пьезоэлектрическую полимерную пленку, на которую с 
обеих сторон методом вакуумного осаждения нанесен слой 
золота. Диафрагма приклеена к эллиптическому к 
которым образуется закрытая полость. В эту полость накачи- 
вается инертный газ, Давление газа формирует натяжение 
мембраны. Электрический сигнал подается на проводящее 
(золотое) покрытие с обеих сторон мембраны. В соответствии 
с сигналом пьезопленка сжимается или растягивается, созда- 
вая звуковую волну 

Масса подвижной системы у „НОЮ-3Р“ примерно в 20 раз 
меньше, чем у подвижной системы обычного 20-миллиметро- 
вого купольного ВЧ-громкоговорителя. 


Головка эта дорогая и необычная, например к ней уже при- 
дожен разделительный фильтр, параметры которого можно 
отрегулировать в соответствии с требованиями конкретной 
АС: Номинальное сопротивление „НО-ЗР“— 4 Ом, ее реко- 
мендуется использовать с 6000 Гц. 

С. Таранов 

Качество звучания 

Прослушав несколько привычных „обкатанны» 
ных фрагментов с компакт-дисков и с грампластинок, мы не- 
вольно вспомнили звучание хорошо известных нам мини-мо- 
ниторов „АМ-)/1 популярной фирмы „Аифю Мое" ($1800). 
„Неугоок ие“ такое же строгое без прикрас звучание, 
уравновешенный тональный баланс, отчетливая рельефная 
звуковая панорама, достаточно ясный верхний регистр, прав- 
да, более резкий, чем у „АМ-]/1^. Звучание вполне прозрач- 
нос, неплохо артикулирован бас, гармоническая фактура ор- 
кестровок легко воспринимается. Несмотря на то что акусти- 
ческая система двухполосная и НЧ-головка имеет небольшой 
диаметр, на больших уровнях громкости не слышно явных пе- 
регрузок и интермодуляции. 

Эти акустические системы могут вполне удовлетворить 
профессиональных музыкантов, музыковедов и любителей 
аналитического, интеллектуального общения с музыкой. Тре- 
бовательные, придирчивые аудиофилы возможно : 
некоторую некомфортность звучания, выражающуюся в 
сдержанной динамике и прохладности тембра. Фанатам-ме- 
ломанам может не хватить ауры загадочности, интимности 
исполнительской интерпретации, какой-то недосказанности, 
сопутствующей любому художественному образу. Для боль- 
шинства же нормальных слушателей „Неубгоок Оце“ 
вполне приличная система, способная обслуживать различ- 
ные домашние мероприятия, доставляя радость хозяевам и 
гостям. 4 


музыкаль- 


В. Зуев 


ЧЕРНАЯ 
ЖЕМЧУЖИНА 


111024, Москва, Авиамоторная, 8, т/ф: (095) 273-8877 
Е-пой: іпіо@Ыасскреагі,го, Ме: муу. Ыаскреагі.ги 


АУДИОКОМПОНЕНТЫ, 
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МЫ ПОМОГАЕМ ИМ 
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Михаил СЕРГЕЕВ 


Посидим, послушаем — 1 


ноте 


Любитель слушать дома записи музыки чем-то похож на 
повара. Взять разные ингредиенты (усилитель, акустиче- 
ские системы, провода), в нужной пропорции их смешать — 
в результате получить звук. Может, повезет, и этот звук 
окажется вполне приличным, а может и нет. Почему? 

Хороший повар знает, что и сколько надо положить в ка- 
стрюлю, знает и как долго нужно все это варить. Или не ва- 
рить, а жарить. 

А знает ли любитель музыки, что и как влияет на звуча- 
ние? В кулинарном или в другом техникуме об этом едва 
ли расскажут что-либо вразумительное. И в институте, к 
сожалению, – тоже. Тайн больших тут нет, но тумана хвата- 
ет. Попробую этот туман развеять. Надеюсь, что это будет 
полезно читателям. Ведь для получения хорошего звуча- 
ния нужно что-то делать, и не просто делать, а делать целе- 
направленно, с пониманием. Помните, один незадачливый 
повар варил яйцо: 5 минут — не разваривается, крутое еще, 
10 — результат такой же, 20 минут — безрезультатно. Но 
при бульоне, как говорится, и при деле. 

Вот и настал ответственный момент. Я могу обратить ва- 
ше внимание на некоторые искажения и показать простые 
приемы, с помощью которых эти искажения можно легко 
заметить, И уже готов это сделать. Одно только останавли- 
вает, Раньше вы ничего не замечали и вам было хорошо, а 
тут вдруг разглядели, что торчит, понимаешь, соломинка- 
то, 

Давайте договоримся: если боитесь р: 
читайте дальше, Умножающий знания не становится счаст- 
ливее. 

Ну а стеми, кто готов рискнут 


зочарования — не 


— мы пойдем дальше. 


Хочет или может 

Уже много раз в „АМ“ поднимались вопросы слухового 
восприятия. С одной стороны посмотрели, с другой. Попро- 
буем окинуть взглядом весь процесс слухового восприятия. 


Проигрыватель компан 507° ($230) 
Технические параметры по данным производителя 

„Диапазон воспроизводимых частот 2-20000 Гц 

Отношение сигнал/шум более 110 дБ (ВАЛ) 

‘более 99 дБ (БАЈ) 

_ менее 0,002% (ВА) 

о им, „Тозіпк“ 

Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) _ 420 х 283 х 112 мм 

Масса 3 3.8 кг 


Начнем с определений. Акустический сигнал — механиче- 
ский процесс, представляющий собой колебания давления 
воздуха. Нас интересуют не все акустические сигналы, а 
только те, которые человек способен воспринимать. 

Акустические сигналы слышит ухо, имеет место и так- 
тильное восприятие, и восприятие опорно-двигательным 
аппаратом. 
хо работает в очень широком диапазоне частот, от 
16-20 Ги до 15-25 ки, но этим дело не ограничивается. Че- 
ловек способен воспринимать акустические сигналы в диа- 
пазоне частот от 3-10 Гц до 40-60 кГц, а может быть, и в 
еще более широком. Не всегда человек воспринимает эти 
сигналы как звук, но он их все равно воспринимает 

Различные участки спектра сигнала играют разную роль в 
формировании ощущения — звукового образа. Важнейшую 
роль играет центральная часть спектра — приблизительно 
100 Гц — 6 кГц. Имея в своем распоряжении только эти сиг- 
налы, слух способен практически полностью воссоздать зву- 
ковой образ. Если захочет, конечно. Воле, правда, это свойст- 
во слуха практически неподвластно. 

В те времена, когда формировался слуховой аппарат чело- 
века, окружающий мир был экологически чистым, но не все- 
гда дружественным человеку, который жил в окружении ма- 
монтов, саблезубых тигров и прочих хищников. 
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Проигрыватель компакт-дисков „Келиоод ОРЕ-Я6010“ (9230) 
Технические параметры по данным производителя 


Диапазон воспроизводимых частот 


при неравномерности АЧХ +0,5 дБ. 420000 Гц 
Отношение сигнал/шум более 100 дБ 
Динамический диапазон более 95 дБ 
Коэффициент гармонических искажений 
‘при частоте измерительного сигнала 1 кГц менее 0,005% 
Цифровые выходы электрический коаксиальный, 
‘оптический „Товіпк“ 
Цифровой фильтр 8-кратная передискретизация 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 440 х 397 х 125 мм 
Масса 5и 


Слух работал в две смены, без перерывов, обеспечивая и 
охрану и разведку. Обе функции были важнейшими для со- 
хранения жизни, и природа о человеке позаботилась! 
Членораздельная речь, появившаяся гораздо позже, еще 
больше отточила и без того замечательный слуховой аппарат. 


Как вы догадываетесь, собственно приемника слуха эти изме- 
нения не коснулись, совершенствовалось умение анализиро- 
вать акустические сигналы. 

Да, нравы тогда были простые. Из двоих, встретившихся 
на узкой тропе, один оказывался туристом, а второй — его за- 
втраком. Или ужином. Или комплексным обедом. Больше 
шансов остаться целым и сытым было у того, кто первый об 
наруживал присутствие добычи или врага. 

Нынешние ученые поговаривают, что 90% информации да- 
етзрение, и только 10% — слух. Видимо, потому, что за ними 
никто по лесу не гонялся, а из кабинета многие вещи видятся 
несколько однобоко, 


Итак, именно слух в борьбе за выживание оказывается 
важнейшей сигу 


зльной системой, иными словами, развед- 
кой, От разведки требуется обнаружить противника и оп- 
ределить, кто он и где расположен. Именно так слух и рабо- 
тает. Определяет 


вейший вопрос 


ито за объект шумит и где именно. Пер- 

где? Е 
близко незамеченным, то он имеет такую фору, что не по- 
могут уже ни ноги, ни клыки 


ли кто-то суме 


подобраться 


Стереофонические свойства слуха — элемент „службы бе 
опасности“, природа позаботилась об их совершенстве. Че- 


товек способен определить направление на источник звука 
с точностью до 1-2 градусов, а расстояние — до 20%. Чем 
ближе объект, тем выше точность. Современный охотник 
способен стрелять „на слух“ и попадать. Как поступал охот 
ник доисторический — не знаю, но судя по тому, что род че- 
товеческий не вымер,— вполне адекватно, 

Второй вопрос, который ставится перед разведкой 
там?“ И здесь природа не подкачала. Знакомого мы легко уз. 


! Возможности слуха просто поразительны: динамический днапазон, наприм 
простирается от уровня теплового шума атмосферного воздуха аж на 140 дБ. Ши 
рина частотного диапазона, в котором работает зрение. не дотягивает до одной ок 


таны, а частотный диапазон слуха превьшиает десять октан. 
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паем по скрипу ботинок, покашливанию, даже по звукам его 
дыхания. И без труда отличаем от незнакомого. Какими 
именно признаками акустических сигналов слух пользуется 
для идентификации — до сих пор точно не известно, Совре- 
менные теории сигналов позволяют предположить, что таких 
признаков много. 
Известно, что слух как система безопасности не разбирает 
ыкаль- 
а собирает из кусочков мозаику. Все элементы 


звук на части, не оценивает тембр, громкость или му 
ное врем 


должны подходить друг к другу. Сообщение агента должно 
быть подкреплено данными из независимых источников, 
именно так проверяется достоверность. 

В нескольких участ 


спектра производится анализ аку- 
стических сигналов. На низких частотах положение источ- 


ника звука определяется по бинауральной разности фаз, на 
высоких — по разности времени прихода сигналов. Данные 
анализа должны совпасть 

Амплитудно-частотная характеристика головы зависит от 
направления прихода акустических сигналов, это позволяет 
пополнить оценку положения источника сигналов по бинау- 
ральным характеристикам еще и абсолютной оценкой осо- 


нностей спектра. В этой связи хотелось бы остановиться на 
трех обстоятельствах, 

Первое. Слух способен определить положение источника 
звука по сигналам, полученным только одним ухом. Вы лег- 
ко можете проверить это сами, Заткните одно ухо ватой — по- 
нятно, что точность локализации уменьшится, но направле- 
ние на источник определить все равно удастся. 


Второе. Слух построен как система безопасности. Главное, 


что требуется от такой системы,— достоверность, Поэтому 
все, что слух получает из окружающей среды, неоднократно 


перепроверяется. Анализ идет на бессознательном уровне и 
волей практически не контролируется. Единственное, что 
выдает подсознание в случае, если результаты анализа по 
разным критериям не сходятся, — чувство тревоги, неудовле- 


Полный усилитель „Агсат Ара Опе“ ($380) 
Технические параметры по данным производителя 


35 Вт 


65 Вт 
10А 
‘при частоте измерительного сигнала 1 кГц. менее 0,01% 
Диапазон воспроизводимых частот 
при неравномерности АЧХ +1 ДБ. 10-30000 Гц 
Входы 5 линейных 
Чувствительность и сопротивление входов: 230 мВ/14 кОм. 
Отношение сигнал/взвешенный по кривой А шум 
вход звукоснимателя 70 ДБ 
линейные входы 103 дБ. 


"Мощность и сопротивление нагрузки телефонного выхода 40 мВт/600 Ом 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 430 х 330 х 85 мм 
Масса 59кг 


творенности. Острота ощущений у разных людей может су- 
щественно различаться, Не в каждом живет разведчик или 
контрразведчик 

Третье. И, пожалуй, самое важное. Слух человека — такой 
точный и мощный анализатор, что легко обнаруживает ни 
чтожные изменения. Он способен узнать источник сигналов 
даже по значительно под- 
А если 
пе захочет, то откажется узнавать и принимать сигналы при 
ничтожных искажениях. Вот где собака зарыта. 

„В чужом кума, соломинку ты видишь, в своем 
не замечаешь и бревн: 

Именно так и бывает 


и реконструировать его звучание 


порченным фрагментам, по „уликам“. Если захочет. 


аппаратуре, которая понравилась, 
мы готовы простить серьезные Собственно, 


этим живет аудиоиндустрия. Иначе бы все покупатели ухо- 


прегрешения. 


дили из магазинов с пустыми руками. Практически каждый 
может заметить искажения, да не каждый, как уже говори- 
лось, этого хочет 


Кто ищет — тот найдет 
Слуховое восприятие совершается в два этапа. Первый 
собственно слуховой, на этом этапе акустические сигналы 
преобразуются в нервные импульсы. Второй этап — форми- 
рование на основе этих импульсов неких ощущений — обра: 
зов. Как уже было сказано, голова 


дованию не подлежит. Как именно формируется образ 


предмет темный и иссле- 


большая тайна нервной системы, но кое-что обэтом известно. 
Проис 
(за 5-10 миллисекунд) оценивается спектр. За такое малое 
время возможна только грубая оценка, замечаются вещи, по- 


ходит его формирование не мгновенно. Очень быстро 


добные парашюту за плечами или красному флагу в руках. 
Второй этап анализа требует большего времени — 50 
100 мс, но и результативность его заметно выше. Становится 
понятным уровень сигнала, заканчивается анализ спектра. 
На третьем этапе (100-200 мс) завершается идентифика- 
ция образа. 
За это время слух успевает проделать массу вычислений 
Анализируется спектр сигнала, различие спектров в левом и 


правом ухе, сопоставление данных по различным участкам 
спектра. Сравнение данных от разных источников (левое и 
правое уши, тактильные и костные ощущения) в разных уча- 
стках спектра с банком информации, имеющимся в голове, 
обеспечивает необычайно высокую достоверность оценки 
Проделать аналогичный анализ с такой точностью не сумеет 
ни один современный компьютер. 

Почему именно 100-200 мс? И почему такую же длитель- 
ность имеет слог — основной элемент речи? Дело темное, 0с 
тавим пока эти вопросы. Займемся вещами, исследованными 
достаточно хорошо, 

Начнем, как водится, с конца, Всякое исследование имеет 


фундамент — методику. Е 


ли методика не вполне корректна, 
то результаты исследования оказываются не совсем точны- 
ми. Степень погрешности бывает разная: от мелких до гру 
бых ошибок, К сожалению, практически все исследования 
слухового восприятия грешат б 


\льшими или меньшими ме 


тодическими ошибками. Киты психоакустики, такие как 
Цвикер, Фельдкеллер или Блауерт, описывают методику 
проведения опытов так, что в их результатах вполне можно 
разобраться. Бывает, что приводятся только результаты, — и 
что с ними делать, непонятно. 

Вот пример. Диапазон частот слышимых сигналов. Групие 
экспертов (в этом плане все чисто, методика отбора экспер 
гов работает надежно) предъявляется сигнал: узкополосный 
шум, синус с изменяющимися частотой и уровнем. Одни 
слышат, другие не слышат, усреднили, получились кривые 


порог слышимости сигналов. 
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Акустические системы „В & М ОМ-305* ($500) 


Технические параметры по данным производителя 


Резонатор четвертого порядка. 


55-20000 Гц. 

45-22000 Гц 

мощность усилителя 25-120 Вт 

Уровень чувствительности (1 Вт/1 м) 90 дБ. 
Коэффициент 2-й и 3-й гармоник, 


5Р1. = 90 дБ/1 м, 80-20004 менее 1% 

80м 

4,2 Ом 

Частота разделения полос — Зи 
Диаметры головок громкоговорителя 

низкочастотной о м 

высокочастотной. 26мм 

Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 2те 

Масса —————Ю 


Только у эксперта спрашивали, замечает ли он наличие сиг 
нала. Если спросить, заметно ли его отсутствие, то ответ бу- 
дет совершенно другой и порог слышимости окажется дру- 
гим, Так что же является порогом слышимости? И можно ли 
на основании известных кривых утверждать, что отсутствие 
сигнала частотой 15 кГц и уровнем 40 дБ окажется незамет 
ным на слух? Если подходить строго, то нельзя 

Или другой пример. При прослушиваниях ставится вопрос 
только о слуховой заметности тех или иных изменений звуко- 


вых сигналов. А надо бы спросить и про общие ощущения, 
поскольку в восприятии акустических сигналов не послед- 
нюю роль играют тактильные ощущения и реакция опорно- 
двигательного аппарата 


Все знают, что звучание головных телефонов заметно отли- 


ается от звучания нормальных акустических систем — так 
проявляется отключение всех, кроме ушей, анализаторов, 
воспринимающих акустические сигналы: 

Так что к цифрам (диапазоны, пороги заметности и пр.) 
надо относиться очень и очень осторожно. И оценивать от- 


дельные признаки звучания тоже нужно с оговоркой. Если 


бы цифра давала надежную оценку, то не было бы нужды в 
прослушиваниях, и все наши дискуссии были бы не нужны. 
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Уровень чувствительности (1 Вт/1 м) 90 45 
Номинальное сопротивление 80м 
Частота разделения полос. 2,5 кц 
Диаметры головок громкоговорителя 

низкочастотной _. 165 мм 

высокочастотной 13 мм 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 213х213 х 368 мм 
Масса 3,8 кг 


Прослушивание 

В моем распоряжении оказалось два проигрывателя ком- 
пакт-дисков: „Ріопеег РЮ-5507“, „Кеп\уоод ОРЕ-К6010“ (пя- 
тидисковый), усилитель „Агсат Арба Опе“ и целая галерея 
акустических систем. 

„РО-5507“ по-своему традиционен: диск кладется в загруз- 
чик рабочим слоем вверх, с пульта регулируется уровень вы- 
ходного сигнала. На лицевой панели наклейки ,2-сопсері“, 
„Ні-Віс Гераго пк Сопуегхіоп“— очередной результат обнов- 
чения и ускорения. Процессор Ні-Віс, по уверениям реклам- 


ного проспекта, расширяет динамический диапазон до 120 дБ, 
что эквивалентно увеличению разрядности кода до 20 бит 
„Цена 120 долларов, но если дадите сотню, еще и сдачу полу- 
чите“, — так можно перевести на бытовой язык рекламу 
Понятно, что невозможно получить динамический диапа- 


зон больше того, что имеется на диске, то есть реально деци- 
бел 50 или около того. Но всю цифровую обработку сигнала 
при воспроизведении нужно делать с высокой разрядно- 
стью — уж никак не меньше 20 бит. В противном случае не 
удастся взять даже того, что есть на диске, Так что повыше- 
ние разрядности цифровой части в „РО-5507“ можно толь- 
ко приветствовать. „Гевако іп Сопуегзюп“— предмет, по 
утверждениям рекламы, очень полезный. Спорить не б; 
хотя и соглашаться не спешу. Впрочем, звук у этого аппара- 
та вполне приличный, по крайней мере для данной ценовой 
группы 

„Атсат Ава Опе“ сделан в хороших традициях — ника- 
ких излишеств, все управление ручное: переключатели, ре- 
гуляторы. И компоновка традиционная: пять входов, вход + 
выход для магнитофона. 

Первое, на что я 06] 
ру а можно ли вообще это слушать? Всез 
нятно, что дегустировать технический спирт вовсе не нуж- 
но. Пить — тем более. Если слышен дребезг, скрип или 


цаю внимание, включив аппарат) 


‚ я надеюсь, по- 


Оценка звучания в терминах, используемых АЕЗ (АЕЅ-20-1996) 


апдепі Мопйог 11“ 


Не хватает звона, металла, 
сть некоторая тускловатость 


Спектральная однородность, 


Окрашивание Практически нет 
Звуковая панорама — область расположения 
всех источников звука. Хорошая 
Направления и расстояния 

расстояние — хорошо 


Левоправая равномерность (непрерывность) Хорошая 
Раздельность кажущихся источников звука Хорошая 
Воспроизведение идентифицируемых признаков Удовлетворительное 
‘пространства (большое/малое, глухое/звонкое) 

Воспроизведение соотношения прямого 

и реверберирующего звуков Хорошее 

Передача размеров пространства Удовлетворительная 


Отображение динамики изменения громкости 


стлаженность 
"Напряженность или резкость Отсутствует 

Изменение тембра для громких звуков Нет претензий 
Слушательская усталость Нет претензий 
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Направления переданы отлично, 


Есть ощущение поджатия динамики, 


„В &МОМ-305“ „Зоипа Оупатісѕ АТ5-3“ 


Хорошая, немного подчеркнуты Хорошая 
низкие частоты 


Практически нет Звучание мягхое 


Хорошая Хорошая 


Направления и расстояния Направления переданы отлично, 


переданы отлично расстояния — хорошо 

Отличная Отличная 

Отличная Хорошая 

Отличное Хорошее, но большое 
пространство передается не 
очень точно 

Отличное Хорошее 

Хорошая Хорошая 

Хорошее Хорошее, даже удивительно 


хорошее для таких маленьких АС 
Есть, незначительная Отсутствует 
Нет претензий Нет претензий 


Отсутствует Нет претензий 


ра и можно смело от нее отка- 


свист — это неа} 
заться. 

Трудно быстро и надежно оценить тембральные характери- 
стики, окраску и прочие монофонические свойства звучания. 

Слух так устроен, что стереофонические искажения очень 
легко заметить — буквально одна секунда — и ответ готов 
Ответ готов даже раньше, но я не способен осознать его так 
быстро. 

Такая экспресс-оценка поможет отобрать достойных кон- 
курентов для дальнейших прослушиваний. Но и первая, под- 
сознательная, оценка может стать той одежкой, по которой 
встречают, и заметно исказить общий результат 

Лично для меня важны стереофонические свойства аппа- 
ратуры. Скажем, к небольшому спаду АЧХ на низких часто- 
тах быстро привыкаешь и просто перестаешь его замечать, а 
плоский звук остается плоским, сколько его не слуша 

Включаю комплект „Ріопеег РО-$507“ + „Агсат А!рВа 
Опе“ + „В & № ОМ-305*. Первое впечатление положитель- 
ное. Разрушающих искажений нет. Есть звуковая сцена, ощу 
тима глубина, все слышно. Только маловато будет такой ин- 
формации для отчета. Надо бы дать еще какие-то оценки — 
продолжаю слушать. 

Слушаю, чувствую — утомился. Чтобы поменять диск — 
надо встать и подойти, заменить АС — значит надо отклю- 
чить, отнести, принести... Собственно к качеству звучания 
все это никакого отношения не имеет, но на уровне подсо- 
знания накапливается раздражение. Есть в „Рюпеег РО- 
$507“ дистанционное управление громкостью, но качества 
этот регулятор не добавляет, скорее — наоборот. 

Потихоньку раздражение растет — ничего не могу с собой 
поделать. Подключаю „Кепуоо4 ОРЕ-К6010“ к усилите- 
лю — и все оказывается по-другому. Диск поменять — кно- 
почку на пульте нажать. Общая оценка такого автоматизи- 
рованного комплекса оказывается выше — видимо, нашло 
выход раздражение, вызванное „ручным“ „РО-5507“,— с. 
находит в „Кепуоой ОРЕ-К6010“ только положительное. И 


ОЕ СИЩег СҒ1 „Мігаде ҒАХ: 


диоаппарату 


Хорошая Нет претензий 
Заметна окраска низких частот, 
Практически нет „деревянность“ 
Хорошая Хорошая 
Направления и расстояния как бы  Переданы хорошо, в середине 
смазаны, но очень незначительно панорамы — хуже 
Хорошая Вяловатая середина 
Удовлетворительная Удовлетворительная 
Хорошее Хорошее 
Хорошее Хорошее 
Хорошая Хорошая 
Удовлетворительное Хорошее 
Отсутствует Отсутствует 
Заметное Заметно только на низких частотах 


Нет претензий При нормальном расположении — 


нет претензий 
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Акустические системы „ТОЇ СММегт СЕ100° ($770) 
Технические параметры по данным производителя 


Низкочастотное оформление 
Диапазон воспроизводимых частот 
Рекомендуемая мощность усилителя 
Уровень чувствительности (1 Вт/1 м) 
Номинальное сопротивление 


даже бревно готов игнорировать. Я понимаю, в чем дело, и 
стараюсь скорректировать ощущения. 

Можно, конечно, и в „ОРЕ-В6010“ менять диски вруч- 
ную — так ведь снова растет неудовлетворенность в душе. 
Зачем это я хожу, если можно жать на кнопки? В результа- 
те оценка оказывается смещенной. Отчасти виной мое под- 
сознание, отчасти — сознание. И не факт, что сознание су- 
меет исправить ошибки подсознания, Вполне возможно, 
что наоборот — только усугубит. 

Эксперту приходится разбираться в своих ощущениях, вы- 
ражать их словами. Нормальному слушателю — надо просто 
принять то что есть. Нравится — отлично, не нравится 
идем дальше 

Надо сказать, что аппаратура, которую мне довелось испы- 
тывать нынче, оказалась достаточно ровной, в том смысле, 
что собственно звуком не вызвала раздражения ни одна из 
комбинаций. Или какие-то мелкие звуковые „занозы“ ком- 
пенсировались сервисными радостями, 

При этом характер звука у аппаратов заметно различается 
Например, акустические системы „ТОТ. СЫиеги СЕ100* 
очень хорошо передают сарказм, с которым А. Градский поет 
о телевидении, а в интерпретации „В & № ОМ-305* ин- 
тонация певца кажется агрессивной и в то же время эта 
агрессия выглядит несколько театральной. Если бы я взял 
другой тракт для акустических систем, например проигрыва- 
тель грампластинок с хорошим корректором и усилителем, 
то и результат прослушивания был бы другим. Проявились 
бы другие грани исполнения, а что-то исчезло бы — понятно, 
что акустические системы сами не играют, и вобщем резуль- 
тате есть вклад и других аппаратов. Есть, конечно, вероят- 
ность, чтоэти „ОМ-305“ с дорогим и хорошим ламповым уси- 
лителем совершенно по-иному зазвучат, как иногда пишут в 
аудиопрессе, „на целых З тысячи долларов“. Но только верит- 


ся в это с трудом. Тогда бы и стоили „ОМ-305“ три тысячи. 
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испытател стенд 


Дешево и хорошо одновременно не бывает, но горазд рос- 
сиянин на выдумки. Из простой швейной машинки „Зингер“ 
может сделать отличную колхозную сноповязалку. И очень 
хочет из простой и дешевой АС сделать шедевр. Так почему 
бы не попробовать? Дерзайте! Но не забывайте, что повысить 
качество звука в „Кеп\оой ОРЕ-В6010“, например, не проще, 
чем сделать из „Ріопеег РО-$507“ многодисковый аппарат 

Можно было бы устроить разбор звуч 


ния каждого из про- 
игрывателей, разобрать по косточкам и дымку над вуалью и 
прочая, и прочая, Радикальных различий нет, есть мелочи. 
Немного поярче звучит „Ріопеег РЮ-5507“, 

даже для школьницы вполне подхо- 


уго у них семей 
ное, Косметики в меру 


дит. Украшает, знаете ли, привлекает 

„Кепуоой РРЕ-К6010°— та же школьница, только без ма 
кияжа. К серьезным, сложным отношениям она еще не гото- 
ва. А хорошая музыка 


это серьезно. Что ж, всему свое вре 
мя. А на студенческую вечеринку — хоть сейчас, 

За молодость и наивность можно многое простить, 
нее — многого просто не заметить 


точ- 


С источниками сигналов мало-помалу разобрались 
Акустические системы вне 


‘ли некоторое разнообразие в 
прослушивание. Различия между ними существенно замет 
нее, чем различия между проигрывателями СР. 

„В & № ОМ-305“ отличает мощный, убедительный бас, 
По полу низкими тянет, как сквозняком. Басовый динамик 
нагружен на конструктивно сложное оформление — впере 
излучает щель, сзади тоже есть отверстие, а внутри сделана 
некая резонансная конструкция. Диффузор у НЧ-головки 
бумажный, я к таким конструкциям отношусь хорошо. 
Модны нынче полимерные материалы, но бумага как-то 
привычнее, надежнее. Может, и с другим диффузором они 
играли бы не хуже, но старый друг, как говорится... Единст- 
венный недостаток „ОМ-305*— их надо очень хорошо уста- 
новить, буквально вогнать шипы в пол, иначе заметна виб- 
рация корпуса. 

Хорошее впечатление произвели „ТОТ. Сега СЕ100“ 
та модель — младшая в серии „Сафоп Ейг 


но выглядит 


Низкочастотное оформление фазоинвертор 
Диапазон воспроизводимых частот 

при неравномерности АЧХ +3 дБ 47-22000 Ги 
Рекомендуемая мощность усилителя 15-110 87 
Уровень чувствительности (1 7/1 м) 9% дБ 
Номинальное сопротивление 80м 
Частота разделения 2кц 
Диаметры головок громкоговорителя 

низкочастотной 165 мм 

высокочастотной 19 мм 


Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 191 х 267 х 556 мм 
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Низкочастотное оформление фазоинвертор. 
Диапазон воспроизводимых частот 

при неравномерности АЧХ +3 дБ. 42-20000 Гц 
Рекомендуемая мощность усилителя 20-120 Вт 
Уровень чувствительности (1 Вт/1 м) 90 дБ 
Номинальное сопротивление 60м 
Диаметры головок громкоговорителя 

низкочастотной 165 мм 

высокочастотной 25 мм 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 215 х 240 х 770 мм 
Масса 9,8 кг 


уже вполне взрослой. Массивная, красивый шпон 
ет уважение и звуком, и отделкой 


вызыва- 


Мігаре ЕКХ-3“ выделяется прежде всего конструкцией, в 
корпусе сзади есть отверстие с резьбой для крепления к сте- 
не. Многим такое решение нравится 

Больше всего удивили „ош Рупатісѕ ВТ$-3". Простень- 
кий внешний вид, легкий корпус, а звук оказался на удивле- 
ние приятным 

Тот, 
ны технические данные аппаратуры, есть и оценка звучаний 
в терминах АЕЗ. Но не ищите там истины в последней ин- 


кто хочет, может заглянуть в таблицы — там приведе- 


станции. Каждый свое. И не судите 


строго. 


о своем, каждому 


Пора заканчивать. Психологи утверждают, что последние 
фразы разговора (и рассказа — тоже) запоминаются лучше 
всего. В связи с этим позволю себе повторить наиболее важ- 
ные вещи 

Прислушайтесь к себе, попробуйте понять, что нужно вам 


прозрачность, громкость, удобный пульг или что-то другое 


Если вы открыты для музыки, нужно копить деньги на каче- 
ственную аппаратуру. Если для вас более важен є 


вид — копите на красивую. 4 


внешний 


испытательный стенд 


Валерий КОЗЫРЕВ 


Проигрыватель компакт-дисков 


„05“ („ОцаШу Зкапааг4“) — так 
называется разработанная совсем не- 
давно фирмой „Ѕопу“ серия ћі-й-ком- 
понентов, к которой относится про- 
игрыватель компакт-дисков „Зопу 
СОР-ХВ920“. Отличительной 
бенностью аппаратов этой серии яв- 
ляется очень привлекательное для по 
тенциального покупателя сочетание 
относительно невысокой цены и об- 
ширного набора сервисных функций 
свойственных бюджетной серии „Е“, с 
техническими решениями, которые 


осо- 


используются в более дорогой серии 
65", 
В чем заключаются главные конст 
руктивные отличия „Ѕопу СОР-ХВ920“ 
от аппаратов серии „Е“, например от 
„Зопу СЮР-ХЕ900“? 

Во-первых, приняты дополнитель 
по борьбе с вибрациями 


ные меры 
появились внутренние распорки, тол 
щина стенок шасси и алюминиевой 
передней панели увеличена на 20%, а 
для того, чтобы понизить вероятность 
возникновения вибраций, спровоци- 
рованных стоячими звуковыми вол- 
ии, печатные платы расположены 
под наклоном, Во-вторых, в отличие 
от проигрывателей серии „Ѕопу 
СОР-ХВ920“ оснащен полной верси- 
ей транспортного механизма „Еїхей 
Ріск-Ор"— компакт-диск прижимает- 


Диапазон воспроизводимых частот, Гц. 


Отношение сигнал/шум, не менее 
Динамический диапазон, не менее: 

Номинальное выходное напряжение 
Потребляемая мощность 

Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 

Страна-изготовитељь 


ся сверху шайбой-стабилизатором 


(правда, шайба не такая массивная 
как, например, в „Ѕопу СОР- 
50Е5*). От „верхних“ моделей серии 
„Е линейке достался ориги- 
нальный цифровой фильтр „УагіаЫе 
Соеійсіепі", хотя и в несколько упро- 
щенном виде: вместо девяти возмож- 
ных вариантов звучания пред 


новой 


агается 
четыре 

„Ѕопу СРР-ХВ920“ имеет два циф. 
ровых выхода — оптический (Тоѕііпк) 
и электрический (ЅРОІР). Аналого 
вый выход регулируется по уровню с 
помощью пульта ДУ в диапазоне от 0 
до —20 дБ. Аппарат оснащен большим 


количеством сервисных функций, в 


том числе такой, пока малораспрост- 
раненной, как „СЮ ТЕХТ“ 
ватель способен выводить на дисплей 
текстовую информацию (названия 
п.), содержащуюся в разде- 


проигры- 


песен и т 


Коэффициент гармонических искажений и шумов на частоте 1 кГц, не более 


2-20000 +0,5 дБ 
0,0025% 

113 дБ 

99 дБ 

208 

15 Вт 

430 х 290 х 115 мм 
5,5 кг 

Франция 


пе служебной информации на некото- 
рых дисках 

Такое обилие высоких технологий в 
проигрывателе компакт-дисков стои- 
мостью около 350 долларов выглядит 
весьма интригующе. Интересно, как 
обстоят дела с единством формы и со- 


держания?.. 


Вариант 1: проигрыватель компакт-дисков 
„Тесћпісх 51-25840"; усилитель „Тес\пісѕ А-900 МК 
2"; акустические системы „ия! СІ.730°; кабель 
к акустическим системам „Стога итош“. 
Вариант 2: проигрыватели компакт-дисков 
ЕАС ҮВО5-25°, „Місготеда Ртетішт 20"; усили- 
тель „Ассурразе Е-210*; акустические системы 
„ВЕ ТОК"; кабель к акустическим системам 
„Астојес 64-51040" 

Межблочные кабели „Зам Ме Ѕутрһопу", 
„Астоес 6М-А2050", „АшіоОшеві Етегак!, „мал деп Ни 
0-102 У реса: головные телефоны „АКС К-340". 
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72 испытательный стенд 


Компакт-диски 


1. Васи. Ѕопаіаѕ & Рапйаѕ ог ѕою мойп. оһак 
Рептап („ЕМІ Савзс" 0201406) 

2. Споріп. Маит Зактал („Роре Мизс" РМ2010-2). 
3. Ргокойеу: Вотео & Јиіе! беесбоп/Зутрнопу №.1 
Спісадо Зутрйопу Огснезиа/ Зо („опдоп“ 410 200-2). 
4. Оебиѕѕу: Ітадез. Ебаг: Елюта Уапаболз. Вегіпег 
Раіћагтопікег. Затез Іеміпе (,Ѕопу Сіаѕісаі" К 53 
284). 

5. Сһеѕку Ме Ваеазе Ѕатріег („Сһеѕку Весогіѕ“ 
МЕМИЯ/598), 

6. бірѕу Кіпдз, Сгеаіеі Ніз (,Соштьа" С01.4772422). 


Заочное знакомство с „Ѕопу СОР- 
ХВ920“, основанное на чтении рек- 
ламных проспектов и положительных 
отзывов в западной аудиопрессе, вы- 
звало у меня такой большой интерес к 
этому аппарату, что я приступил к 
прослушиванию, не дожидаясь пока 
он прогреется. И был разочарован. Я 
услышал простоватое, жесткое, холод- 
ное звучание, до такой степени непри- 
ветливое, что казалось, будто проиг- 
рывателю очень не понравилось, что 
его вытащили из коробки на свет бо- 
жий и заставляют что-то делать. 

Вообще-то, раньше я не очень верил 
рассказам о небывалой эффективно- 
сти прогрева новых аудиокомпонен- 
тов. Да, польза от этого безусловно 
есть. Но мне не приходилось слышать 
кардинальных изменений в качестве 
звучания. До тех пор, пока на тестиро- 
вание в редакцию не попал „Ѕопу 
СОР-ХВ920“. 

Двое суток воспроизведения „про- 
гревающего“ 20-го трека со „Ѕгегео- 
рһіе Теѕс СО 3* (ЅТРН 006-2)! в ре- 
жиме „повтор“ просто преобразили 
звучание аппарата. Я не верил своим 
ушам! Жесткость и холодность, если и 
не исчезли без следа, то значительно 
уменьшились и отошли, по крайней 


1 Тот самый, в котором доблестный коллектив жур 
нала „ЗлегеорВИе“ дружно стучит по кастрюлям на 
фоне специальных „согревающих“ сигналов. 
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мере, на третий план. Проигрыватель 
как будто смирился со своей участью, 
не выдержав пытки какофонией. 
Окрыленный этой маленькой по- 
бедой над строптивым аппаратом, я 
первым делом воспользовался воз- 
можностью поэкспериментировать с 
предустановками цифрового фильтра, 
влияющими на характер звучания. В 
инструкции для пользователя есть не- 
большая таблица, в которой любезно 
указано, какое именно звучание вла- 
делец аппарата должен услышать при 
том или ином положении переключа- 
теля, например „теплое и глубокое“ 
или „чистое и гладкое“. Я без всяких 
сомнений предпочел вариант „514“ 
(Згап4ага), предлагаемый фирмой по 
умолчанию, потому что при переклю- 
чении на любой другой из трех вари- 
антов звучание становилось не столь- 
ко глубоким, теплым или чистым, 
лько тусклым и безжизненным — 
дшались динамика, прозрачность 
и детальность. Поэтому дальнейшее 
прослушивание проводилось мною 
только в стандартном режиме цифро- 
вого фильтра. 
Первое время я с непривычки забы- 
вал прижимать компакт-диск шайбой- 
стабилизатором, на что проигрыватель, 
в отместку, реагировал упорным мол- 
чанием, возмущенно высвечивая при 
этом надпись на дисплее: „МО ЅТАВІ“, 
Наверное, в смысле: „Эй, приятель! 
Нет стабилизатора — нет и звука!“ 
„Ѕопу СОР-ХВ920* продемонстри- 
ровал очень достойное для своей це- 
новой категории качество звучания 
Прежде всего, хочу отметить высокую 
прозрачность и, как следствие, хоро- 
шую разборчивость и детальность 
звуковой картины. С этим проигры- 
вателем легко писать музыкальные 
диктанты или изучать партитуру: в 
записях можно „прочесть“ каждую 
нотку, аппарат раскладывает „по по- 


лочкам“ каждый звук. Кстати, несмо- 
тря на иронический оттенок при упо- 
минании диктантов и партитуры, я 
должен отметить, что вышеперечис- 
ленные свойства аппарата делают 
прослушивание музыки очень увлека- 
тельным — есть возможность насла- 
диться звучанием каждой отдельно 
взятой ноты даже в быстрых пассажах. 
Правда, выигрыш в разборчивости 
получился, в какой-то степени, благо- 
даря небольшому дефициту нижней 
середины — субъективно звучанию 
слегка не хватает наполненности, те- 
лесности. 

Порадовало отсутствие искусствен- 
ного смягчения и окраски во всем ди- 
апазоне звуковых частот, а также чи- 
стота и естественность тембров. Бас 
заслуживает самых лестных оценок: 
очень собранный, плотный, рельеф- 
ный, а главное, хорошо темперирован- 
ный — практически все ноты в партии 
бас-гитары или контрабаса без труда 
дифференцируются по высоте, благо- 
даря чему слушать записи на „920-м“ 
интереснее, чем на многих других про- 
игрывателях,— в нижнем регистре 
слышна музыка, а не аморфное тупое 
гудение на одной ноте. 

Сравнение с более дорогими моде- 
лями („ТЕАС УК05-25*, „Мисготева 
Ргетішт 20“) показало, что „Ѕопу 
СОР-ХВ920“ имеет большой потен- 
циал; по многим немаловажным пара- 
метрам звучания он не уступает своим 
старшим собратьям. Жаль только, что 
для попадания в ряды „избранных“ 
ему немного не хватает масштабности 
звуковой сцены, певучести, гладкости, 
„аналоговости“. Я вовсе не хочу ска- 
зать, что у „Ѕопу СОР-ХВ920“ зерни- 
стый и „цифровой“ звук. Это совсем 
не так! Речь идет о той слитности, ин- 
тегрированности, цельности звуча- 
ния, которая свойственна хорошим 
аналоговым источникам или лучшим 
цифровым. 

В заключение назову несколько 
межблочных кабелей, которые могут 
придать звучанию „Ѕопу СОР-ХВ920“ 
те качества, которых ему недостает. В 
первую очередь это „АифоОцезе Ете- 
гаій“. С этим кабелем „920-й“, как по 
мановению волшебной палочки, не 
просто зазвучал лучше, а превратился 
в аппарат более высокого класса 
Впрочем, не рискну рекомендовать 
вам межблочный кабель, который сто- 
ит ненамного дешевле, чем сам проиг- 
рыватель. В этом смысле „Асгогес 6№- 
А2050“ кажется мне более реальным 
партнером. Это, конечно, не „Етега!“, 
но характером звучания весьма на него 
похож, и цена вполне адекватна стои- 
мости „Ѕопу СОР-ХВЭ20“. 4 


Акустические системы 


Изготовитель — английская фирма 
„Сагітае ГоидзреаКегз“— предлагает 
любопытные акустические системы с 
корпусом изысканной формы, общей 
высотой 211 см, шириной 56 см иг. 


биной 93 см. На узкой наклонной пе- 
редней панели размещена 6-дюймовая 
широкополосная головка громкогово- 


рителя, нагруженная на низкочастот- 
ный рупор. Основной — бумажный — 
диффузор имеет дополнительный, 
бумажный же конус для излучения 
высоких частот. Непосредственно на 
керне расположен деревянный пуле- 
видный рассекатель, выравнивающий 
характеристики направленности. Ди- 
намик крепится на цельном цилиндре, 
выдолбленном из массива ствола и 
имеющем толщину стенок 4 см, Элек- 
трический разделительный фильтр 
отсутствует. Применен так называе- 
мый низкочастотный акустический 
фильтр, исключающий попадание в 
рупор волн частотой выше 200 Гц. 


Конструкция 

Создатели этих безусловно краси- 
вых и выразительных АС пошли не- 
простым путем. Куда экономичнее и 


„СаггаеНОРМ”“ 


проще в изготовлении закрытый 
ящик, несколько ответственнее — 
ящик с отверстием или пассивным из- 
лучателем. И наконец, можно было 
пойти столбовой дорогой производи- 
телей дорогих марок и соорудить вну- 
шительный акустический лабиринт. 
Как водится, самое рискованное ре 
шение, то есть самое сложное в расче- 
тах и весьма капризное в воплоще- 
нии, является самым интересным и 
впечатляющим по результату. В дан- 
ном случае это — рупорное оформле- 
ние. Изготовление рупора — наука, 
граничащая с искусством. 

Тыловые рупоры, использующие 
излучение задней поверхности диф- 
фузора, совсем редки — они соперни- 
чают с наиболее авторитетными раз- 
работками на тему акустического ла- 
биринта. В отличие от привычного 
лабиринта, рупор обладает посто- 
янно возрастающим коэффициен- 
том расширения и таким образом 
усиливает звуковую энергию — 
не зря рупор называют акусти- 
ческим трансформатором. Это 
свойство рупора незаменимо 
для извлечения аккуратного 
звучания из маломощных од- 
нотактных усилителей. 

Фирма „Сагігае* ре- 
шила использовать тыло- 
вой рупор, причем такой, 
конструкция которого до- 
сконально учитывала бы 
и свойства конкретного 
динамика, и реальные 
габаритные возможно- 
сти корпуса АС. Разра- 
ботчики помнили ос- 
новную истину: КПД на 
низких частотах напря- 
мую зависит от геометри- 
ческих размеров рупора. В 
„СагітаеНОКМ№“ использован дина- 
мик „Гоулвег ОХ-3“ с резонансной 
частотой около 30 Гц. Идеальный ру- 
пор для такого динамика составил бы 
11 метров! Сокращая эту длину и не- 
избежно ослабляя низы, умелый ин- 
женер может хотя бы красиво сбалан- 
сировать реальную форму АЧХ на 
низких частотах. Этим путем шел 
Пол Клипш в модели „Га Ѕсаіа“, АЧХ 
которой аккуратно „закругляется“ на 
частоте 120 Гц. 
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Владимир ЕЛБАЕВ 


Рупор размещен позади динамика и 
экономит ценное пространство. Раз- 
работчики называют его „трактрик- 
сом“ (намек на „хитрый тракт“ в анг- 
лийском варианте), фактически это 
известная и „музыкально обогащен- 
ная“ конструкция экспоненциального 
рупора. На музыкальность работа- 
ют два очень тщательно выполненных 
изгиба рупора (только два „узких 
места" конструкции!), сделанные из 
березовой фанеры толщиной 18 мм. 
Основной корпус — из кленового мас- 
сива. Длина тоннеля — свыше 3 мет- 
ров при относительной компактности 
всей конструкции. Выходное отвер- 
стие небольшой площади нагружено 
на акустическую призму, расположен- 
ную в нижней части АС. 


Качество звучания 
Широкополосный динамик без 
разделительных фильтров обеспе- 
чивает равномерное воспроизве- 
дение во всем диапазоне частот и 
уверенную стереозону при малом 
удалении слушателя и даже при 
значительном отклонении от оси. 
Реальное звучание доказало, что 
небольшой диаметр диффузора ди- 
намика — не экономия и не экспери- 
мент разработчика, а верное реше- 
ние, позволяющее получить адек- 
ватное его согласование 
с низкочастотным рупо- 
ром. Вместе с тем басу не 
дозволено расползаться в 
стороны, его (впрочем, 
как и весь слышимый ди- 
апазон частот) отлично 
контролирует жесткий 
цилиндр, в котором уста- 
новлен динамик. 
Как и ожидалось, си- 
стема очень хорошо раскрыла пре- 
имущества маломощных усилителей 
при воспроизведении различной му- 
зыки, но более всего это было ощути- 
мо на „акустических“ жанрах. Фолк- 
трио „Регег, Рац] & Магу“ (аудиофиль- 
ский „винил“ с подачи проигрывателя 
„Мошаярат АпаЇіорие Ѕрасееск“) 
звучало тепло и неожиданно торжест- 
венно, гитарные переборы мерно раз 
носились по пространству 17-метро- 
вой, умеренно обставленной жилой 
комнаты. Пение Мэри Трэверс, тактич- 
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ные вступления подголосков Пола и 
Питера, которыми прежде я вольно 
оперировал, рассуждая о прозрачно- 
сти и локализации партий, на сей раз 
не дали ощутимой пищи для критики, 
Самым отрадным фактом было всякое 
отсутствие низкочастотного акцента, 
своеобразного буханья, которое „тя- 
нет“ легкие вокальные партии вниз на 
характерных „хай-эндовских“ лаби- 
ринтных АС. Не было ни ломкости, ни 
яркости, ни разорванности между 
группами частот, а именно этим, как 
ни странно, грешили дорогостоящие 
свернутые рупоры французского про- 
исхождения на аналогичных испыта 
ниях в недалеком прошлом. Словом, 
англичане не ударили в грязь лицом и 
не проявили тяготения к той или иной 
„узнаваемости“, к тому или иному ти- 
пу звучания. Впечатление от просл 
шивания симфонической музыки ока- 


залось в принципе таким же. 


Заключение 

В этих АС разработчики правиль- 
но обобщили теорию и практику аку- 
стики. „СагігаеНОКМ№“ обладают ми- 
нимальными (или вообще несущест- 
вующими) фазовыми искажениями, 
широкой базой стереозвучания, не- 
имоверными обертональными воз- 
можностями и чувствительностью, 
вследствие чего они не вносят и не 
могут вносить заметной окраски в 
воспроизводимый материал, поэтому 
ими наиболее точно переданы про 
ранственно-динамические свойства 
программы и поэтому они так нату 
ьно передают тембр человеческого 
голоса — на сегодня самого требова- 
тельного тестового материала. „Саг- 
паеНОВМ“ можно уверенно рекомен- 
довать элите аудиофилов. Преимуще- 
ства этих АС (точечность излучения и 
характерный аудиофильский „рупор- 
й“ низ) наиболее четко проявляют- 


СИНДРОМ РУПОРА 


Что такое „Гоуу ег 
Т.о ег“— головки громкогово- 
рителя, изготавливаемые в Англии 
фирмой „Го\ивег — УощЕ“. Для них 
характерны светлый бумажный диф- 
фузор с дополнительным конусом, 
высокая чувствительность и широкий 
диапазон частот. Такая головка роди- 
сь для рупорных однополосных АС, 
в них и должна пребывать по сей день. 


АудиоМагазин 2/1999 


Пол Войт 

и Лаутер 

Пол Войгт — анг- 
лийский инженер, 


который чуть-чуть 
не успел запатенто- 
вать электродина- 
мический громко- 
говоритель: его опе- 
редили американ- 
цы Райс и Келлог 
в 1927 году. Зато 
Войгт запатентовал 
второй конус, при- 
клеиваемый в обла- 
сти шейки основ- 
ного диффузора и 
весьма улучшаю- 
щий излучение 
высоких частот. 

Войгт изго 
тавливал угло- 
вой рупор с 
электромаг- 
нитным гром- 
коговорите- 
лем. В середи- 
не 30-х годов 
он объединил 
усилия с Пи- 
тером Лауте 
ром — так ро- 
дилась компания „.оміћег — оір", 
После Второй мировой войны Войгт 
уехал в США и руководил работой 
инженеров „Го\у ег — Моірі“ оттуда. 
Считается, что Войгт изобрел сверну 
тый рупор и рупор с трактрисой 


ся с ламповыми усилителями. Внут- 
ренние ребра жесткости (фактически 
басовые рассекатели), общая массив- 
ность и достаточная длина рупора из- 
бавляют систему от излишней окра- 
ски вблизи частоты НЧ-резонанса, 
давая натуральный, разборчивый и в 
то же время глубокий стабильный 
бас. Это одна из немногих систем, на- 
дежно передающая нижнюю частоту 
32 Гц при заявленной чувствительно- 
сти 108 дБ, 

итывая остроумную „свернутую“ 
форму рупора, обладатели однотакт- 
ных усилителей будут благодарной, 
покорной и преданной аудиторией 
„СафгаеНОКМ“. Во всяком случае, те- 
перь им больше не придется выделять 
большую комнату для настоящего 
звука. Достаточно приобрести „Саг- 


таеНОК^ 


Сергей ТАРАНОВ 


До начала 80-х годов „Го\ег“ вы- 
пускала динамики и рупорные акусти- 
ческие системы целиком в согласии с 
идеями Войгта. В начале 80-х в допол- 
нение к дина 
нитами (алнико и тиконал) „1 
начинает выпускать динамики с фер- 
ритовыми магнитами. 

Те, кто видел лаутеровские динами- 
ки „РМ?“ или „РМА“, оценят эконо- 
мичность массогабаритных показате- 
лей. У „РМ4“ магнитная цепь поддер- 
живалась не только могучим литым 
диффузородержателем, но еще и до- 
полнительным кронштейном. 


„Гомћег ОХ“ и дем- 
Н- 


Динамики 

пфирование катушки методом „ 
Ееггіс“ 
Примерно с начала 98-го года 
юҳућег Міші“ выпускает новую 
серию громкоговорителей „ОХ“ с ред- 
коземельными магнитами. Напри- 
мер, „ОХЗ“, примененный в „Сагігае 
НОВХ*, по данным „Го\ифег“, имеет 
следующие параметры: 


глубина 75 мм 
‘диаметр посадочного отверстия 190 мм 
‘диаметр звуковой катушки 39 мм 
номинальное сопротивление 4, 8 или 15 Ом 
магнитная индукция в зазоре 27л 
диапазон воспроизводимых 

частот 30-20000 Гц 
частота собственного резонанса 36 Гц 
‘уровень характеристической 

чувствительности. 98 дБ 


‚максимальное смещение 

‘звуковой катушки #1 мм 
‘полная добротность 0,247 
электрическая добротность 0,22 
‘механическая добротность 311 
эквивалентный объем 0,15 м 
‘долговременная мощность, 100 Вт 
масса 25к 


Если подать на звукову ушку 
динамика сигнал, а потом его резко 
оборвать, то в силу разного рода резо- 
нансных явлений подвижная система 
динамика еще некоторое время будет 
дергаться. Чтобы несколько убавить 
этот неприятный эффект, в ВЧ-гром- 
коговорителях в воздушный зазор 
между полюсными наконечниками 
магнита вводят магнитную жидкость. 
Она и демпфирует, и улучшает пото- 
косцепление. На низких и средних ча- 
стотах магнитные жидкости, к сожа- 


лению, не помогают, 

Инженеры современной фирмы 
„Шомтћег — оід“ нашли оригинальное 
решение: провод, которым намотана 
звуковая катушка, содержит добавки 


чае низкочастотных головок он не 
превышает 19%. 

Дело в том, что акустическая мощ- 
ность прямо пропорциональна сопро- 
тивлению излучения, иными словами, 
сопротивлению среды, возникающему 
из-за ее деформации и вытеснения ее 
частиц. Не углубляясь в математику, 
скажу, что сопротивление излучения 
колеблющегося диффузора мало. Ру- 
пор служит элементом согласования, 
трансформатором между небольшим 
по величине смещением диффузора и 
большим смещением частиц воздуха. 
Рупор увеличивает акустическое со- 
противление нагрузки, которое дости- 
гает максимума при бесконечной дли- 
не рупора. 

На практике бесконечную длину мы 
не наблюдаем. Длина рупора должна 
быть достаточной для того, чтобы зву- 
ковая волна „аккуратно“ вышла из от- 
верстия рупора в окружающее прост- 
ранство — для этого его сопротивле- 
ние излучения должно удовлетворять 
определенным условиям 

Однако в любом случае конечная 
длина рупора будет приводить к резо- 


Слева: 100-миллиметровый динамик „Розех ҒЕ103* в рупоре с трактрисой. Справа: пяти- 
полосные рупорные АС, НЧ-головки „МЕ“ в бетонном рупоре, остальные динамики — „Опкеп“ 


магнитотвердых материалов — ко- 
бальта, железа и никеля. Такая катуш- 
ка самопозиционируется в магнитном 
поле и самодемифируется. 


Низкочастотные рупоры, или Что 
это еще за (гасігіх такой 

Определение. Рупором называют 
трубу, сечение которой монотонно воз- 
растает с расстоянием (Я. Ш. Вахитов) 

Нам нужен усилитель, чтобы подве- 
сти к громкоговорителю электриче- 
скую мощность. Громкоговоритель 
преобразует эту мощность, точнее, ее 
активную часть (напряжение на входе 
громкоговорителя и ток, им потребля- 
ый, не синфазны), в мощность аку- 
стическую. Коэффициент полезного 
действия (то есть отношение этих 
мощностей) у обычного дифф; 
го громкоговорителя плачевно л 


нансным всплескам величины его со- 
противления излучения. При этом 
размеры выходного отверстия рупора 
должны быть сравнимы с длиной вол- 
ны излучаемого звука, иначе наш по- 
вышающий трансформатор весь пото- 
нет в отражениях внутри рупора. 

Математически звуковая волна 
описывается волновым уравнени- 
ем. Мало-мальски простое волновое 
уравнение удается вывести для рупо- 
ров, раскрыв которых описывается 
степенными функциями. Так рассчи- 
тываются экспоненциальные, гипер- 
болические, параболические, катено- 
идальные рупоры, определяются ко- 
«ффициенты их расширения. 

Через коэффициент расширения 
рупора рассчитывается нижняя гра- 
ничная частота рупора, только выше 
которой он действительно работает 
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Пятиполосные рупорные АС. НЧ-динамики 
„Анес 515* (6 штук) в двух бетонных рупорах, 
между которыми — вход в комнату 


как повышающий сопротивление на 
грузки трансформатор. 

Форма рупора, естественно, влияет 
на эффективность излучения звука. 

Конические рупоры плохо работа- 
ют на самых нижних частотах и в ка- 
честве низкочастотных не использу 
ются. 

Экспоненциальный рупор работает 
намного лучше, легко рассчитывается. 
В сравнении с ним гиперболический 
рупор дает чуть большую отдачу на 
низких частотах, но при прочих рав- 
ных должен быть длиннее, 

Трактриса — известная в механике 
кривая, которую П. Войгт начал при- 
менять для построения рупоров еще в 
1926 году. Более крутой в сравнении с 
экспонентой раскрыв трактрисы п 
воляет сделать рупор покороче, со: 
нив при этом многие преимущества 
экспоненты, 

В приближенном виде трактриса 


меняется по оси х так: 
х= ахі ((а +} а? 
где 
х — координата, отсчитываемая от 


2 )/) - [а – т, 


горла рупора; 

а радиус горла; 

ғ радиус на расстоянии хот горл 

Трактриса как форма рупора была 
практически забыта в 70-е годы и 
жила в чертежах „Го\ивег — Мог" 
В 80-е годы ею увлекся Брус Эдгар из 
„Едватроги“. Я слышал, как его рупо- 
ры работали с двухваттным усилите- 
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та 


о. 
Уникальность рупора с трактрисой 
состоит в том, что его ось и ось выход- 
ного отверстия расположены под пря- 
мым углом друг к другу. В отличие от 
других рупоров он создает сфериче- 
скую волну у выходного отверстия. 


Альтернатива „Го\у ег“ 

Рупор — штука норовистая. Скажем, 
триодный усилит деланный ста- 
рательным, но не слишком одаренным 
разработчиком скорее всего будет зв: 
чать неплохо. Рупор, сделанный не на 
пределе возможностей, скорее всего 
будет звучать громко, но настолько ок- 
рашенно, что вы не то что Марию Кал- 
лас, а даже собственного президента 
не узнаете. 

Неплохие высокочувствительные 
НЧ-головки с бумажными диффузо- 
рами в свое время делали „Розе 
„УВ, „Акес Гапзпа" и даже ЛОМО. 
Сейчас однополосные высокочувстви- 
тельные головки делают французские 
фирмы „Тнапяе“, „Еегііп“, „Ѕиргахох“ 
и некая немецкая фирма, название ко- 
торой я пока установить не смог. 

Рупорные АС с динамиками „Го\- 
рег“ в Англии делают (помимо моло- 
дой „Сагітае“) фирмы „Тһотаѕ Тгапѕ- 
исегѕ“ и „Уататига СһигсҺ“, при- 
чем давно. 

Скажем, в „Уататига СвигсВ 
Ріопіѕіо“ используется модифициро- 
ванный „Го\ег РМ-4*, нагружен- 
ный на свернутый рупор из стекло- 
волокна, покрытого пробкой. Высота 
этих АС — 230 см, чувствительность 
больше 100 дБ/Вт/м, диапазон ча- 
стот — от 27 до 16000 Гц. 

Если соберетесь делать рупор сами, 
помните, что лучший материал для 
корпуса — фанера. Внутренний про- 
филь рупора — трактриса, экспонента, 
типербола — должен быть идеально 
гладким, без стыков и швов. Отраже- 
ния внутри рупора и так бу 
ит их добавлять, они сильно окраши- 
вают звук. 


Предупреждение 
Ни „Гозивег“, ни его аналоги не ра- 
от ни в каких НЧ-оформлениях 
кроме рупорного. Даже не думайте 
включать „.ом'ћег“ с транзисторным 
усилителем. Любой толчок постоян- 
ного напряжения, например при 
включении,— и звуковая катушка, 
рассчитанная лишь на малые смеще- 
ния, отламывается от диффузора. 
Применять ламповый усилитель 
мощностью более 10 Вт не имеет 
смысла. Громкости вам и так хватит с 
избытком. 


Динамики „Го\убрег“ собирались и 
собираются вручную. С этим связаны 
определенные недостатки, на 
ая повторяемость от 
изделию. Для Войгта это не было ва 
но, поскольку в основном он ра: 
тывал АС для моновоспроизведения 
звука. Многие „1.о\у Бег“ имек 
терный пик на средних ча 
можно устранить путем несложной 
модификации диффузора. 

Более старые мс и „Гомһег" 
предпочтительнее, чем современные, 
хотя бы из-за лучших магнитов. К со- 
ению, в сериях „РМ“ обычно ис- 
ъзовались подвесы из прессован- 
ного пенополиуретана, который старе- 
ет и крошится. В принципе, заказать 
такой же новый подвес несложно и не- 
дорого. Крохотный зазор, однако, де- 
лает процесс центрирования катушки 
‘ложным, он по силам только профес- 
сионалу. 


ис 


Не проще ли сделать нормальную 
трех- или четырехполосную АС? 

Намного проще. И дешевле. К с 
лению, простые решения не всегда 
мые верные. 

Да и КПД громкоговорителя в ру- 
порном оформлении не 1%, а от 10 
до 50' 
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Ѕерсетфег, МЇ. 


Как прекрасна и гармонична 
пятая часть “Пасторальной” сим- 
фонии Бетховена. Особенно пре- 
красно исполнение этой симфо- 
нии Артуро Тосканини в то вре 
мя, когла великому маэстро было 
уже 85 лет. Эта картина как на- 
яву стоит у меня перел глазами 
его трактовка этого произведе- 
ния преисполнена необыкновен 
ного изящества, такое приходит 
лишь с возрастом и опытом 
Фантазия маэстро рисует нам 
прелестные картины, в которых 
словно ангелы играют в раю. Ис- 
полнение так совершенно, что 
эта сиена будто стоит у меня пе- 
рел глазами, в любой момент я 
смог бы вновь вызвать ее в своей 
памяти. Когда ты слушаешь это 
произведение в исполнении маэст- 
ро Тосканини, то погружаешься в 
нежные звуки струнных инстру- 
ментов и ошушаешь себя гуляю- 
шим по Млечному Пути и равным 
небожителям. 

Я хочу рассказать о моем самом 
сокровенном желании. Я бы хотел, 
чтобы это великолепное, совер- 
шенное исполнение услышало как 
можно больше людей. Современ- 
ные слушатели, привыкшие уже к 
стереофоническому звучанию, воз- 
можно, не будут удовлетворены ка- 
чеством такой монозаписи, сделан- 
ноя в 1952 году. Однако в этой 
старой записи есть такие места, 
которые просто невозможно по- 
чувствовать в более современных 
версиях. Например, практически 
невозможно ошутить гармонию 
струнных инструментов, слажен- 
ность и слитность их звучания. Я 
бы хотел возродить эти записи ве- 
ликого учителя Тосканини с помо- 


шью моей техники. Это моя мечта. 


Хирояши Кондо 


Как бы ни были совершенны материалы — нас волнует лишь, 
достигают ли они гармонии. 


„Он может определить 60 видов скрипок", Роберт Рей, НН Аеием (Нопо-Копо) 
Это изделие соединило в себе все усовершенствования, сделанные за 20 лет работы над ним 
Интегрированный усилитель. 27 ватт на канал 
моноблоки на основе ламп 3008. 
- МС-корректоры 
Серебряные кабели. Качество звука убеждает людей даже с очень высокими требованиями 


Тел: (095) 959-1537 факс (095) 959-1531 
Консультации, ирогаде: тел. 720-5657 


(без выходных, с 10 до 21) 


Обһегууооа' . 


ЧЕМУСАЗТЬЕ Я 


оон чова реноме дл ранен праи 


росс 079,03, РОМ Басни жисть ЗВ ОМ ГРО 
9 ГрошотрАСЗ урна собада с пума ДУ 
Гротминукммй прът ДУ Бост буит 5 НО прате От Ад батала Би браце КТА А. 


К-725805 


"Воды возо ЗК, 290 ОМ ПЕРЕ 
Проакало Обу озде ботала, Оо 3 ио 1 патас | ан. 

Бомо рота форат АС з Флацитолета моња алс 

толынат вноыего подато ати оома оса. боты 

има 057 аит 05 облик ада Половая плом 


Бау ада н претњи оиа ТАБ, 


У 


Вана мощность 450 8 В 0ы поить пиво њос 
Троакто Су ноде ботала, Оо З Зоо ирина летња вз 
тАтупиукмые фрслью зилет азда но реет знамо ПАС 
Аатматенсзой балас адо Эероълмкум пант трой 
унци ботала Похлозонаа разымын 
Зиа лы: 2 взд 1 сд палон амер мун 
Г ман мана 917-805. 
Еч кре 852 550347 р аи Спала ла 20-181 
дит Г р Маса АТТ. 
Боотад “ Деу боис 00213782 рч Зит 5206 
теор 0722) 720171 рч вацти 
треб тар (0) 483821 Мао тете зно нева (360) 942. 
Коко 7 Блак ВО 62 мт ЛЫГ Атан (0000202818 


Миню Телема (0172) 2585.52 Москаа Норма Элнтромис 536-7000 С-Петирбт Новый Колиоей (81272350727 


ооо ооо ооо ооо ооо ооо ооо ховох 


Леонид АУ ВИ 


Саитанные 
циклопедиях относятся к жителям Ап- 
пенинского полуострова. Но те же ита 
зъянцы в Америке. 
следников традиций 
оперы обратиться к музыке, созданной 


имена в джазовых эн- 


Что заставило на 
классической 


из смеси воспоминаний об африкан 
ском прошлом и реалий униженного, 
но христианизированного бытия в на: 
стоящем? 

Ник Ла Рокка, Джо Венути, Эдди 
Танг; Фил Наполеон... Появившись на 
заре джаза, этот поток не иссякал ни 
когда. В семидесятых годах он вынес на 
авансцену человека, ставшего на сего 
ДНЯ ОДНИМ 


джаза, но при этом не ниспровергателя 


из столпов современного 


основ, не создателя какого-то опреде 


ленного направления, а музыканта, 


всегда стоящего особняком, со своим 


только ему присущим музыкальным 
миром. Его зовут Чик Кориа 

Если вам не симпатична широта му 
зыкальных пристрастий Кориа, вы мо: 
жете 
охотником 


но к пониманию сути его поисков 


конечно, считать его всеядным 


за коммерческим успехом, 


вас вряд ли приблизит. Если же 
ции, которые вызывает у вас его музы 


эмо- 


ка, хоть в чем-то близки к вынесенным 
в эпиграф строкам Кортасара, возмож 


Музыка 


но, вы согласитесь с иным определени- 
ем: джазовый энциклопедист 

Сегодня на его счету около семиде- 
сяти очень разных альбомов, он пере- 
играл с множеством самых разных му 
зыкантов: от Лайонела Хэмптона и 
Диззи Гиллеспи до Белы Флэка и Боб 
би Макферрина. Да, сегодня это весьма 
обеспеченный человек, с 1992 года вла: 
делец собственной фирмы грамзаписи 
(„Зтесв Весога5“), отлично оборудо 
Анджелесе („Май 
Нацег“), но при этом, как и в начале ка 


ванной студии в Лос 


рьеры, его новые проекты по-прежнему 
не перестают удивлять 

А начиналось все в Челси, штат Мас 
сачусетс, где 12 июня 1941 года в семье 
американцев во втором поколении, вы 
ходцев из Калабрии и Сицилии, родил 
ся сын — Армандо Энтони Кориа. Од: 
нако под этим именем он известен сего 
дня лишь сотне Весь мир 


знает его по прозвищу 


критиков, 


превративше 
Чик. Малень 
кий Чик с детства был окружен музы 


муся в подлинное имя 


кой. Наряду с классиками бопа — Гил 
чеспи, Паркером, Пауэллом — в доме 
постоянно звучали Моцарт, Бетховен 
С четырех лет Чик за роялем. Главным 
и почти единственным для него спосо- 


бом изучения музыки стало самообра 


ооо о фо ооо ооо ооо осо ооо ооо 


Всякая критика 


увы 
финал того, что 


это скучный 


начиналось как 


ЛИКОЕ 


ание, как 


неуемное жела- 


ние кусать и скре- 
жетать зубами от 


ЧИК КОРИА 


зование. В 1959 году юный Чик отправ- 
ляется покорять Нью-Йорк. Он посту- 
Колумбийский 
учебу через 


пает в престижный 


университет, но бросает 
месяц. Десять месяцев он по восемь ча 
сов сидит за роялем, поступает в знаме- 
нитую Джульярд-Скул, по и на этот 
раз его хватает только на два месяца 
Новых проб он уже не делал 

Для справки: на сегодня недоучка 
Чик восемь раз получал самую пре 
стижную музыкальную премию Аме 
рики — Грэмми и еще около тридцати 
раз был номинантом. Сейчас, когда пи 
шутся эти строки, он вновь претендует 
11-й 
ежегодной премии Американской ака 
демии В 1997 году Бер. 
кли-Скул присвоила ему титул почет 


по двум категориям на получение 
звукозаписи 


ного доктора музыки 
Чик по-прежнему не жалует обще 


принятую систему обучения и идеаль 
ным вариантом считает просто свобод: 
ное общение музыкантов вне форма 
зизованных структур. До сих пор он с 
огромным отзывается о 
которую он прошел у Майлза 
{эвиса, чьи уроки, похоже, усвоил на- 
Он [Майлз Дэвис] поступал 


очень просто: отбирал музыкантов, ко’ 


уважением 


школе 
крепко: 


торые, по его мнению, могли осущест- 
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вить зад 
делать это. Он ограничивался только 
самыми необходимыми замечаниями 


ланное и просто позволял им 


Я усвоил один из его главных уроков 
надо просто наблюдать, что происхо- 
дит, когда ты предоставляешь музы- 
кантам полную свободу, возможность 


самовыражаться, быть естественными, 
идти так далеко, как они это чувствуют 
сами. Именно такой подход является 
наиболее творческим“ 

В пестрые 60-е Чик успел поработать 
с Блю Митчеллом, Херби Мэнном, ку- 
бинским магом перкуссии Монго Сан- 
тамарией. Очевидно, позднейшая увле- 


ченность Чика латинскими ритмами 
зародилась в те годы. Тогда же играл он 
и у Стена Гетца (почти год), аккомпа- 
нировал Саре Воэн и даже выпустил в 
качестве лидера несколько пластинок 
И одним из первых его 
Майлз Дэвис, Иначе вряд ли Кориа 
оказался бы в блестящей когорте та- 


заметил 


тантливых музыкантов, по преимуще 
ровесников — Хэнкок 
Шортер, Де Джонетт 
создавших под руководст 
вом Дэвиса знаменитые альбомы „Іа А 
Пепе Мау“ (1969) и „Віксһеѕ Вгем“ 
(1970), которые положили отсчет эре 
джаз-рока. При записи этих дисков 
Майлз усадил пианистов за электриче 


ству 
Маклафлин 
Уильямс, 


своих 


ские инструменты. Кориа играл рядом 
с Завинулом и Хэнкоком (на втором 
альбоме последнего заменил Лэрри 
Янг) 
Критики передрались, обсуждая осо- 
бенности нового стиля, любители му- 
зыки голосовали кошельком. Оказа- 
лось, что джаз в рок-облачении может 


фантастическое сочетание! 


приносить доходы, и немалые! Ряд 
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коллег Дэвиса немедленно принялся 
за разработку золотой жилы. Но не 
Кориа 

Он отнюдь не был в восторге от му- 
зыки, которую он играл у 1 


эвиса, от 
того, что ему пришлось изменить ста- 
рому доброму роялю, от того, что му- 
зыка, которой он жил в те дни, Шток- 
хаузен и Мессиан, Орнетт Колмэн и 
Пол Блей, не привлекала большинство 
И Чик выбирает иной путь, 


коллег 
Точнее, сразу два пути 

Обнаружив общность вкусов с бри- 
танским басистом Дэйвом Холландом, 
работавшим у Дэвиса, Кориа вместе с 
Дэйвом покидает мэтра, чтобы органи- 
зовать с ударником Барри Альтшулем 
фри-джазовое трио СисЁ. Позже к ним 
присоединился стойкий борец за пра- 
вое дело авангарда Энтони Брэкстон 
(духовые), и трио превратилось 
в квартет. В 1970-71 годах Се ездил 
на гастроли, записывал диски. Это 
очень высоколобый фри-джаз, рояль 
Чика взаимодействует здесь с другими 
инструментами на уровне почти нема- 
териальном, это музыка для посвя- 
щенных, которая словно прямиком 
пришла из Касталии Германа Гессе 

Практически одновременно Чик ра- 
ботает и над сольными проектами. Ду- 
шевный покой и полную свободу твор- 
чества ему гарантируют самые изыскан- 
ные студии Европы — на знаменитой 
фирме „ЕСМ“ Манфреда Эйхера, где 
выходят два альбома его фортепьян- 
ных импровизаций. И это уже совсем 
иной Кориа, лирик и мечтатель, чрез- 
вычайно тепло принятый критикой, 
особенно европейской. Немец И.-Э. Бе- 
рендт пишет: „Кориа — это романтик 
современного джазового фортепьяно 
не только как пианист, но и как компо- 
зитор. Критики сравнивали его изящ- 
ную музыку для фортепьяно с тем, что 
писали для этого инструмента в ХІХ ве- 
ке Шуман, Мендельсон, Шуберт или 
Антон Рубинштейн, но не заметили 
при этом имманентное, очень тонкое, 
почти неуловимое джазовое напряже- 
ние, которым Кориа «нагружает» свой 
романтизм". Чех И. Черны не менее 
меня возникло ощу- 


красноречив: „У 
щение, будто я смыл с себя скуку всех 
гладеньких клавирных альбомов с ка- 
ейдоскопом популярных мелодий, за 
титых соусом шопеновского или пи- 
терсоновского изготовления. Может 
быть, именно так Мусоргский напи- 
сал бы через сто лет свои 
Это не был джаз, ни тени блюза, ритм 
свободный, как у романтиков,— но это 
завораживало. Покоем, 
воспоминаниями о 

ке, которую раньше мне не 


Картинки» 


нежностью, 
простой песен- 
довелось 


услышать“ 


„Эта музыка возникла от желания 
слиться со всеми людьми и делить с 
ними их заботы о лучшей жизни“, — го- 
ворил сам Кориа. Однако, публика 
приняла его идеи заметно холоднее 
критики, что, видимо, привело Чика к 
новому осмыслению рецептов Дэвиса 


Фри-джазовые эксперименты были 
оставлены навсегда. Сольные форте- 
пьянные альбомы Кориа продолжал 
издавать и позже. Более того, в 1972 году 
альбомом с символичным названием 
„Сгуза! Ѕїепсе“ („Хрустальная тиши- 
на“) он положил начало многолетнему 
сотрудничеству с замечательным виб. 
рафонистом Гэри Бартоном. Их по- 
следний диск „Мацуе Ѕепѕе“ появился в 
1997 году. За почти тридцать лет уро- 
вень обмена идеями в этом дуэте не 
снизился ни на йоту: „Дольше всего я 


сотрудничаю в дуэтах с Гэри Бартоном. 
Нам почти не нужны репетиции, чтобы 
исполнить концерт с тем же свежим 
чувством, которое возникло в 1971 го- 
уэтом“. 
альбом, 


ду, когда мы впервые сыграли 

В 1972 году Чик выпускает 
давший затем название его новой груп- 
пе: „Вешиги То Еогеуег“, Вместе с саксо- 
фонистом Джо Фарреллом и басистом 
Стенли Кларком в записи диска участ- 
вовал бразильский семейный тандем — 
перкуссист Аирто Морейра и певица 
Флора Пурим. Сам Чик решительно 
пересел за электрофортепьяно. И все 
изменилось. В музыке группы появил- 
ся терпкий и сильный аромат канто 
фламенко (особенно в „Га Еіеѕіа“), Ко- 
риа резко акцентировал ритм, а Пурим 
своим волшебным голосом раскрывала 
перед потрясенным слушателем тайны 
амазонской сельвы. Интерес к латин- 
скому фольклору проявлял еще Гилле- 
спи. Кориа и сам играл раньше латин- 
ский джаз, да еще с большими мастера- 
ми, но сейчас он играл так, как до него 


не играл никто, это был латинский 
хжаз-рок. Следующий диск, „даће Аз 
А Есаћег“, закрепил открытия преды 
дущего, да вдобавок тема „Ѕраіп“, заим 
ствованная у Хоакина Родригеса, сде- 
лалась чуть ли не дискотечным хитом 


Словно удачливый парфюмер, от 
крывший новую формулу духов, Чик 
начинает экспериментировать с соот 
ношениями компонентов: латинское 
приглушается, усиливается влияние 
рок-музыки. Под этот вариант Кориа 
радикально обновляет группу: с ним 
остается только Кларк и добавляются 
гитарист Билл Коннорс (впоследствии 
замененный Элом Ди Меолой) и удар- 
ник Ленни Уайт. В этом составе начи- 
ная с 1973 года Кориа издает серию 
исков, превративших его в популяр- 


нейшего у слушателей и признанного 
специалистами мастера. В 1975 году 


он удостаивается своей первой Грэмми 
за № Музегу“. Где оно, прежнее недо- 
верие к электроинструментам? Теперь, 
подобно Эмерсону или Уэйкмэну, Чик 
окружен массой клавишных, с которы- 
ми он блестяще управляется, — его имя 
на первых местах среди клавишников в 
анкетах „Оо\уп Веаќ“ за эти годы. Такой 
компетентный свидетель, как Эл Ди 
Меола говорит: „Композиции Чика в 
то время были наиболее интересными 
произведениями, написанными для 
лектрогитары. «Кециги То Еогеу 
ладал особой харизмой и магие! 
площавшимися на сцене в нечто столь 
мощное, что ты лишь ощущал, как воз. 
носишься на вершину“. Сам Чик объ- 
яснял поворот в своей музыке влияни- 
ем другого властителя джаз-роковых 
дум тех лет — Джона Маклафлина. 
Семидесятые годы изменили многое 
не только в музыке и финансовом по- 
ложении Чика, но и в личной жизни 
Он познакомился с певицей из Детрой 
та Гейл Моран, ставшей участницей 
многих его проектов, а вскоре и его же- 
ной. В середине 70-х Чик переехал из 
Нью-Йорка в Калифорнию, а с 1996 го- 
да они с Гейл живут в г. Клиауотер, 


> об 


во- 


Флорида. Брак с Гейл, второй для Ко- 
риа, оказался удачным, они и сейчас 
вместе, и Гейл неизменно поддержива 
ет Чика во всех его начинаниях и увле- 
чениях, главным из которых является 
сайентология. В 1970 году Чик стал 
ревностным приверженцем учения 
Рона Хаббарда и адептом основанной 
им Церкви Сайентологии. К деяте; 
ности этой организации в ряде стран 
относятся настороженно, что иногда 
создавало проблемы в ходе гастролей 
Мистера Сайентология, как прозвали 
Чика язвительные журналисты. Впро- 
чем, Кориа любит экстравагантные по- 
ступки: летом 1982 года, в самое гнус- 
но-застойное для России время, когда 
Таллиннский фестиваль (1967) стал 
легендой и забылись гастроли Эллинг- 


тона (1971), вместе с Бартоном Чик 
приехал в Москву! Сейчас даже трудно 
представить, что значили для совет- 
ских любителей джаза, и музыкантов, 


и слушателей, два скромных концер- 
та в Доме композиторов и в Посольст- 
ве США 

Десятилетие с середины 70-х до се- 
редины 80-х поражает пестротой про- 
ектов. Самая известная работа этого 
периода — безусловно, „Му Ѕрапіѕћ 
Неап“ (1976), альбом, разошедшийся 
тиражом в 170 тысяч экземпляров. Это 
своего рода квинтэссенция латинских 
влияний в творчестве Кориа, где сли 
лись танцевальная гибкость мелодий, 
изящный романтический флер, ритмы 
Испании и Латинской Америки, а са 
мая популярная вещь диска, „Агпап- 
до Кһитђа“, стала еще одной его ви 
зитной карточкой 

Вместо Аеѓит То Еотесег в формат- 
ных проектах Чику теперь понадобил- 
ся некий симбиоз биг-бенда с симфо 
ническим оркестром: по прежнему 
много электроники, но еще и духовые 
и струнные, а также вокал Гейл Моран 
Ее сильный, оперного диапазона, но 


несколько холодный голос звучал н 


аи- 


льбомах 


более удачно в тематических 
сюитного характера: „ТВе Гергесһашт 


(по мотивам кельтского фольклора) и 
„Тће Май Нацег“ (по мотивам „Алисы 
в Стране чудес“). В последнем диске 
многие критики разглядели интерес 
Кориа к академической классике ХХ ве- 
ка, в первую очередь к Бартоку и Стра- 
винскому. В том же 1978 году наряду 
этим альбомом Чик издает совершен- 
но иную работу, гораздо более близ- 


ЕС 


кую к джазовому мейнстриму, 
„Епіепёѕ“, где играет со своим с 
знакомым Фарреллом и мощис 
грушой Стив Гадд (ударные) 
Гомес (бас). 

Но особенно часто тогда Кориа иг- 
рал дуэты. Разумеется, это было и про- 
должение сотрудничества с Гэри Бар- 


диск 
арым 


и ритм- 
дди 


тоном, и несколько неожиданные аль- 
янсы с Николасом Эконому (1982), 
Фридрихом Гульдой (1982) — оба пиа- 
нисты, а также с флейтистом Стивом 
Куялой (1984). Наиболее громкий ре- 
зонанс вызвал дуэт Кориа — Хэнкок. 
Игравшие вместе у Дэвиса, Чик и Хер- 
би в интервью отзывались друг о друге 
с неизменным уважением. Каждый 
подчеркивал, что многому научился у 
другого. Успех принесли и концертный 
тур, и два диска, концертный и студий- 
ный, вышедшие в 1978 году. Но Кориа 
и Хэнкок все же удивили многих. Пе- 
ред слушателями предстал дуэт не кл 
вишников, а именно пианистов, игр 
щих на акустических инструмента 
исполняющих музыку, чрезвычайно 
далекую от джаз-рока, а временами и 
от джаза вообще, хотя и чисто джазо- 
лнении 


10- 


вые стандарты Гершвина в испо, 
этого дуэта стали сюрпризом. „Сочине- 
ние музыки значит очень много, но 
подлинным актом ее рождения являет- 
ся выступление, говорит Кори: 
Только в этом случае музыка оживает. 
Теоретически, блестящий композитор 
на века фиксирует ноты на бумаге, но 
только живая игра вдохнет в них 
жизнь. Именно поэтому традиция ис- 
полнения своих сочинений всегда вы- 


зывает во мне душевный трепет“ 

Возможно, к середине 80-х музыкант 
начал испытывать определенную но- 
стальгию по временам Кеит 10 
Еотетет, во всяком случае в 1985 году 
он организовал новую постоянную 
группу. В нее вошли басист Джон Па- 
титуччи и барабанщик Дэйв Векль, 
ке состав дополнялся и видоизме- 
нялся. Это была странная группа, 
имевшая сразу два названия: С Со- 
теа Еестс Вапа и Сћісе Сотеа Асоиѕгіс 
Вапа. В соответствии с музыкой, кото- 
рую на конкретном концерте или диске 
играл Корма, группа выступала под тем 
или другим названием. Верный себе, 
Кориа не ограничивается рамками сво- 
их бендов, но много играет в других со- 


поз 


ставах, выпуская все новые и новые 
диски чуть ли не каждый год. Самый 
свежий его проект — организованная в 
конце 1997 году группа Она с изра- 
ильским вундеркиндом Авишаи Коге- 
ном (бас) и секцией духовых. Выпу- 
ская один из лучших альбомов поздне- 
го периода „Еуе ОҒ Тһе Вево!Чег 
(1988), маэстро чуть приоткрыл дверь 
в свою творческую лабораторию: „Я 
сочиняю разными способами — но ни- 
когда не делаю этого за компьютером, 
это слишком медленно. Чаще пользу- 
юсь просто карандашом и нотной бу- 
магой — так у меня выходит быстрее. 
Но очень часто идеи рождаются, когда 
я просто импровизирую за рояле: 
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Иногда темы приходят во сне, скажем, 
«Еуе ОГТве Веһоідег» родилась имен- 
но так“. Кориа подчас пишет и литер: 
турные либретто своих сюит, как это 
было в „Типе Магр“ (1995) с сюжетом 
вдухе фантастики Роджера Желязны. 
Неожиданно в 1990 году Кориа с 
Бобби Макферрином записали дуэт 
для голоса и рояля „Ру“. Макферрин 
прокомментировал: „Оказавшись вме- 
сте, мы с Чиком чувствовали себя сла- 


стенами-мальчишками, очутившимися 
в кондитерском магазине без присмот- 


ра родителей“. Через шесть лет оба ма- 
стера встретились снова и увековечили 
свою любовь к Моцарту, установив 
связь между импровизационной музы- 
кой ХУШ и конца ХХ века альбомом 
„Тре Моғагі Ѕеѕѕјопѕ“. Кориа исполнил 
два фортепьянных концерта Моцарта в 
сопровождении академического Зайи 
Раш СРатшьег Огсһеѕіта под управле- 


нием Макферрина и с его же вокаль- 
ными импровизациями 

Но Чик вспоминает не только акаде- 
мических классиков. В 1997 году, при- 
звав на помощь ведущих „молодых 
львов“ современной джазовой сцены, 
включая Крисчена Макбрайда (бас) 
и Джошуа Редмана (тенор-сакс), он 
записал альбом „Кететђегіпа Вий 
Роме“. Эхо детства, память о пластин- 
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ках выдающегося пианиста бопа, по 
которым он познавал вкус джаза, по- 
могли Чику вложить все его вдохнове- 
ние в этот проект. 

Живая связь различных джазовых 
стилей и направлений, а также джаза с 
академической традицией, с фолькло- 
ром — задача для музыканта исключи- 
тельного таланта и энциклопедических 
знаний. Умение найти ключ к сердцам 
слушателей и зрителей средствами 

знаменательное отсут- 


только музыки, 
ствие на страницах скандальной и 
светской хроники — цель настоящего 
артиста. Неистощимая фантазия, бо- 
гатство и уровень воплощения свежих 
идей на протяжении более чем тридца- 
ти лет — предмет зависти любого ком- 
позитора. Все это воплощено в имени 
Чик Кориа, которое не перестает вызы- 
вать интерес на протяжении многих 


лет. 4 
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Очень избранная дискография 


Корна соло 
„Ріапо Нпргомзанопз, 0]. 1° 1970 
"Рапо Ітргоуіѕа(іопѕ, у01. 2“ 1971 
„Беры 1“ 1978 
„Сһагеп'ѕ Ѕопаѕ" 1983 

ргеѕзіопз“ 1994 


Кориа в дуэтах 
„Стума| 5Пепсе“ 1972 — с Бартоном 
„Согеа/Напсоск“ 1978 — с Хэнкоком 
“а Сопсем" 1979 — с Бартоном 
Рау" 1990 — с Макферрином 
„Тһе Мохап. Ѕеввіопѕ“ 1996 — с 
рином 

„Мануе Ѕепѕе 


Мак 


1997 — с Бартоном 
Корна и его ансамбли 
„Мом Не туз, Мо Не 506; 
"Сите у“ 1970 
„Кегити То Еогеуег“ 1972 
Нутп ОГТВе Ѕеуепћ Сајаху" 1973 
“о Мучегу" 19] 
"ТВе Гергеһаџп" 1976 
Му Ѕрапіѕћ Неа“ 1976 
Иоустваятс" 1977 
Тһе Май Нанег" 19 
"бери" 1982 
уе ОГТће Веһо1йег" 198 
„Рай Тһе Могід“ 1993 
"Тнпе агр“ 1995 
"Кететьегля Вий Роме!“ 19 
„Огіріп“ 1998 


* 1968 


Корна в гостях 
„Зирег Моуа" 1969 — у Уз 
"Лайф ОҒТће Мійпіі т 

Ди Меолы 

„Ејесітіс Синагы" 1978 — у Джона Мак- 

лафлина 

Тһе охе СоппесНоп“ 1979 у Фредди 


а Шортера 
1975 — у Эла 


е Кочество. присущее компонентом Ауд 
Мое Первого Уровня 

® Розничная цена в Великобритании — 1299 
® Розничная цена в России, рекомендуемая 
компанией Эзотерика — $494 


РО — моноусилитель мощности 

® По2 лампы ЕСІВ2 на конол 

® Выходная мощность по 8 Втна конол 

® Качество. присущее компонентом Ашо 
Моѓе Первого Уровня 

Розничная цена в Великобритании — 4599 
® Розничная цена в России, рекомендуемая 
компанией Эзотерика — $989 


АШО10О НОТЕ 


сть дизайна не 


имеют соперников ни в своей ценовой категории, ни в более дорогих! 


ИР 


АО „Музыка“, Владивосток, 
тад: (4232) 47-47-08 


[2 ЕЅОТЕВІСА СВОУР 
Б зіпсе 1992 


Москва, пл. Курчатова, д.1, т. (095) 196 9011 


«Зенит НА», Москва, тел: 268-03-96, 
„АудмоГалерея», Москва тел 91 


43-85 


‹ та - 
А :5 | 7 
у № №1 т 


Салон «Арт Тек», Москва, тел: 291-92-01 Фирма «Рас» 


Москва, тел: 848-52-66 Магазин «Одно место», Москва, 


тап: 279-36-61 


Дилерские цены можно узнать по тел.: (095) 196 9011/9878 
ДЛЯ ПОЛУЧЕНИЯ ДИЛЕРСКИХ ЦЕН НЕОБХОДИМО ЗАКАЗАТЬ МИНИМУМ 5 АППАРАТОВ 
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Кабели старейшей европейской фир- 
мы «ап беп Нш» — это уникальные 
технологии производства медных про- 
водников, | от эффекта меж- 
кристаллі х барьеров проводимо- 
сти! Эточј плотное вакуумное. 
или механическое покрытие чистейшим 
серебром, ультразвуковая. очистка в 
проточной дистиллированной воде и не- 
медленное облачение В химически 
инертную изоляцию! Это’ но 
разработанные изолирую материа- 
лы «НиИех», превосходящие традици- 
онные материалы по стабильности 
свойств, устойчивости к любым нежела» 
тельным воздействиям окружающей, 
среды! Это гибридные технологии с ис 
пользованием слоя линейного структу- 
рированного графита, устраняющего не- 
желательные эффекты, присущие мно- 
гожильным проводникам! Это, наконец, 
кабели, изготовленные целиком из гра- 
фитного волокна, полностью свободные 
от металлов с их проблемами! Это пре- 
восходные коннекторы, изготовленные 
‘из фосфорной бронзы, покрытые чистой 
медью, тонким слоем серебра и сверх 
того слоем 24-каратного золота! Таким 
же золотом покрываются паяные соеди- 
нения коннекторов! 

В результате применения уникаль- 
ных технологий, глубоких знаний суще- 
ства вопрса и чрезвычайно вниматель- 
ного отношения к самым мелким дета- 
лям производства, фирма «уап..деп! 
Ни» выпускает для-нас‘полный спектр. 
кабелей с наилучшим соотношениям це- 


на/качество! 


МСТНЕ $МОМИНЕ 


МСТНЕ ЗМОМТВАСК НҮВАІО 


„_ ТНЕММО МК нүвар 


аль 


== МСТНЕЗКИИМЕ нува 


С5-122 нүврр 


МСТ 
НЕ ЗКУТВАСК НҮВАЮ 


нь 
— 


ТНЕ ТЕАТААСК НУВАуо 


2-352 нүврр 


Гибридные 
кабели — высочайшее 


качество в бюджетном 
ценовом диапазоне! 


ОВИИМАЕ, 


и 


ТНЕ МС. <ууур 


ТНЕМАБМИМ нувар 


«Те 

АГЗЬ и «Те 
Ѕесопд» — кабели 
из линейного 
структурированного 
графита! 


Гордость фирмы «МС-ЗИУЕВ» — ОДИН из старейших и до сих пор непревзој 
денных межблочных кабелей! Он обладает экстремально широкой полосо] 
пропускания — до 206Нг при очень стабильном полном сопротив- 


лении! Однажды послушав «МС-5И\УЕВ», вы запом- 
ните его навсегда! 


ОФИЦИАЛЬНЫЙ ДИСТРИБЬЮТОР — КОМПАНИЯ МЕХТ ТЕЛ.: (095) 290-6007; ФАКС: (095) 290-25 


истории 


Эти люди вполне созна- 
льно и конструктивно 


подошли к задаче со 


ния новои поп-группы 
когда им наскучило то 
чем они занимались до 
девяностых 
бютный альбом 
вообразования вознес 
коллектив на 
ный Олимп 


Бутч Виг, 
Маркер 


И уже де- 


этого НО- 


музыка 


Дьюк Эриксон и Стив 
долгое время игравшие вме 
сте в группе 5роопех, обзавелись соб- 
ственной студией 
Мэдисоне (штат Висконсин) еще в 


начале восьмидесятых. 


„Зтаг $4105“ в 


Здесь они ра 
ботали над своими альбомами, а ино- 
гда помогали и другим музыкантам 
В результате чего всему миру Виг из 
вестен как продюсер альбомов № 
(„Меуегтіпа“), Тйе 
Ритркіпѕ („Сіѕћ“, „Ѕіатеѕе Огеат“), 
Ѕопіс Ұошћ („Оїгіу“, „Ехрегітепсаї Је! 
ес, Тгаѕһ Апа № Ѕсаг")... В этой ж 
студии проходили эксперименты над 


композициями Міле Гпсћ №ай5, 1.7, (72, 


гапа утазйта 


ересйе Мойе и прочих деятелей аль 
тернативной рок-культуры 

Году в 1993 троице приходит в голо 
ву идея создания чего-то своего, от 
личного от 5роопех. К тому времени 
они уже достаточно известные и ува 
жаемые в музыкальном мире люди 
Было написано несколько тем для 
1994 го. 
программу 
МТУ 
на странную девуш 
ЗиНосае Ме“, во 
никому не известной бри 
группы Алде//іѕћ Ширли 
Музыкантам захотелось ра 


нового проекта 
іу Стив, просматривая 
„120 Міпикех“ 
щает внимание 


на канале обра 
ку, героиню клипа „ 
калистку 
танской 
Мэнсон 
ботать именно с этой рыжеволосой 
шотландкой, и они пригласили ее из 
Эдинбурга к себе за океан. Ширли не 


сразу, но соглашается и начинает пе- 
реписывать тексты песен. 
Га 


поп-проект 


в 1995 году стартовал новый 


сочетающий в себе эле 
ктронные и живые инструменты. 
Состав группы 
Бутч Виг (Вшеһ \1) 
компьютер и прочее 
Стив Маркер (Ѕ‹ехе Магкег) — ги- 
тара, бас-гитара, сэмплер, компьютер: 
1ьюк Эриксон (Оике 
гитара, клавишные, бас-гитара: 
Ширли Мэнсон (Ѕћігіеу Мапѕоп) 
вокал, гит 


ударные, 


Егікѕоп) 


Надо добавить, что периодически 


музыканты обмениваются инстру 


ментами, часто приглашая сессион 


ного бас-гитариста как для записи 


альбомов, так и для концертных вы 


ступлений. Тексты и музыка, как 


правило, рождаются в результате 


совместного творчества. 


Компакт-диски: 
Сагаве“— 1995 
Уетѕіоп 2.0 1998 


А. Грицай 


Третьего февраля, в день выступле 
ния Сатфаке в Петербурге, пресс-кон 
ференция с му 


доблестная российская 


зыкантами все откла 
дывалась 


таможня никак не хотела впуск: 


знаменитостей в страну без подобаю 


щего их рангу досмотра. Наконец бо 


лее чем с 
Сатаре появляются в отеле „Европа“ 
и предельно кратко отвечают на во- 
А затем наступа- 


трехчасовым опозданием 


просы журналистов 
долгожданных эксклюзив- 
Нам предстоит об- 
Вигом и Стивом 


ет время 
ных интервью 
щаться с Бутчем 
Маркером 
Застекленная галерея на последнем 
этаже „Европы“. За окнами унылые в 
брейгелевских тонах крыши и купол с 
крестом. Кажется невероятным, как 
тонкое во всю стену стекло сдержива 
ет петербургскую зиму, сохраняя теп 
ло и уют на этом маленьком открытом 
островке. Навстречу из плетеных кре 
сел поднимаются два усталых челове 
ка и, протянув руки для короткого 


приветствия: „Бутч. Стив“, тут же тя 


жело плюхаются обратно. Лицо Бутча 


украшают большие непроницаемо 
черные очки и неровно наложенный 
грим (последнее, видимо, результат 
зажистами МТУ). Стив 


утомленным. Оба 


общения с в 


негко вступают в разговор. Никакого 


мене 
пафоса. Никакого официоза 


АМ“. Вы играете за три дия три 
Вчера в Хельсинки, 
дня здесь, завтра в Таллинне (кстати 
концерт в Таллинн 


концерта сего 
так и не состоял 
ся по вине все той же таможни). На 
сколько такое напряженное расписа- 


ние обычно для вас? 
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фото Дмитрия Ланского 


86 гостиная «фоногра! 


Бутч Виг и Стив Маркер 


Бутч. Слишком напряженное, 

Стив. Да уж. Просто для того, что- 
бы побывать везде где хотелось бы, 
мы едва ли можем позволить себе пе- 
рерывы. С тех пор как мы отправи- 
лись в это турне, у 
иного дня отдыха. Нача 


нас не было ни 
ли в Ирлан- 
дии, проехали через все Соединенное 
Королевство, были в Бельгии, Пари- 
же, Стокгольме, во всех этих местах. 
У нас не было выходного с... (задумы 
вается). Если мы не игр 
пути. Концерт, конечно, не каждый 
вечер, но мы выступаем. 

Б. (подхватывает, с ужасом, как 
будто только сейчас осознал значе- 
ние этой цифры). Пять-шесть дней в 
неделю. 

АМ“. Это 
изнурительным 

С. (смеется), 
вращается в какое-то сумасшествие, 

„АМ“. Когда вы называете Сагфаве 
поп-группой, что вы вкладываете в 
это определение? Где граница между 
поп- и не поп-музыкой? 

Б. Прежде всего, люди никак не 
могут сойтись в том, что мы из себя 


аем — мы в 


выглядит чертовски 


Вы правы, это пре 


представляем думают, 


что мы поп-, некоторые 


Некоторые 

рок", неко 
торые что мы 
группа 
смотрят как на альтернативный кол- 


лектив. Конечно, мы делаем некую 


полагают, техно-дэнс 


В Америке на нас все еще 


поп-смесь, так как берем самые раз- 
нообразные элементы — поп и техно, 
поп и панк; смешиваем это вме- 


сте, и получается некий гибрид. Но 


все 


мы в некотором роде привыкли ду- 
мать, что это поп-музыка, потому что 
изначально всегда стараемся напи- 
сать хорошую песню. Мы выросли на 
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в гостиной „Фонограф“ 


всех этих классических 
нах, таких как Тйе Веаіїеѕ, Фрэнк Си- 
натра, Веасћ Воцз, Тће Ргегепйетз. Для 
нас важно, что в конце концов неза- 
висимо от 


поп-этало- 


того, сколько сделано на- 
ложений, или от того, что мы делаем 
со звучанием, песня продолжает ра- 
Недавно мы сыграли не- 
сколько акустических концертов — 
только акустические гитары, рояль и 
вокал Ширли,— и все это замеча- 
тельно работало. В сегодняшнем шоу 
мы собираемся сыграть несколько 
абсолютно „голых“ песен без какого- 
либо украшательства. И они должны 
восприниматься так, как если бы в 
них была сотня трэков или сэмплов: 
„АМ“. У вас собственная студия, 
что никак не ограничивает вас во 
времени. Но, с другой стороны, когда 
слишком долго работаешь в студии, 
появляется серьезная опасность пе 
репродюсировать материал 
его чересчур „гладким“. Как вам уда- 
ется сохранять спонтанные и интуи 
тивные элементы в вашей музыке? 
С. Вы правы, так 
сложное из того, что мы 
тратим слишком 


ботать. 


сделать 


как это самое 
делаем. Мы 
много времени на 
работу над материалом, слишком 
долго выжидаем, И перепродюсиро 
вание — именно то, чего нам следует 
аться, Нам нравится работать со 
звуков. Я не знаю 
но каким-то образом между нами су- 
ществует некая химия, и мы в состо- 
янии уловить, когда что-то становит- 
ся слишком гладким. Ширли делает 
множество записей одной и той 

вокальной партии. Но в то время как 
она может считать, например, 


последняя 


опа 


множеством как, 


же 


что, 
запись технически совер- 


(уточняет) Бутч может 
„Нет. То, как ты спела в пер- 
вый или во второй раз, может, и не 


шенна, мы, 


сказать: 


было так совершенно, но было лучше 
по ощущениям, 


тучше эмоциональ- 
Поэтому мы стараемся почаще 


возвращаться назад и приглядывать 
друг за другом, чтобы быть уверен- 
ными, что какой-то из инструментов 
не звучит слишком приглаженно 

Б. Я думаю, спонтанность также 
поддерживается тем, что мы никогда 


точно не знаем, что сделаем. Мы при 
думываем музыку прямо в студии, иу 
любого в команде всегда есть воз- 
можность повернуть работу в ином 
направлении. Большинство же групп, 
отправляясь в студию, достаточ 
но хорошо знают, что будут делать 


уже 


Кто-то один уже написал песни, они 
сделали демо-записи, все отрепетиро- 
вали и расставили все акценты. Мы 
даже когда дело доходит до мик 
ширования, все еще продолжаем из 
менять и редактировать песню; и все 


же, 


это напоминает длительное катание 
взад-вперед по американским горкам 
абсолютно сырого материала с целью 
добраться до самого конца, до того 
места, где все будут довольны. Каж- 
дый день абсолютно спонтанен. Вот 
почему мы можем работать в студии 
целый год и нам это не наскучит. 

АМ“. Бутч, у вас такой грандиоз- 
ный опыт продюсирования знамени- 
тых груш. Есть ли какие-нибудь 
особенности в продюсировании Са 


Баве? 

Б. (смеется). По-видимому, мы са- 
мая странная группа из всех, с кото- 
рыми мне приходилось работать. В 
ней четыре композитора, четыре му- 
зыканта, четыре продюсера, и все 
они меняются инструментами, Опр 


де уто самая странная ситуа 
ция из всех, в которых я когда-либо 


енно, 


работал. Но думаю, что и самая инт 
ресная и созидательная. В Сағаке 
существует очень мало правил, что 
хорошо. Мы не так консервативны, 
как другие группы, Я вспоминаю, как 
работал с Тйе 5тахћіпд Ритрћіп. Это 
было здорово. Но они очень консер- 
вативны, у них всегда только 
один способ как делать музыку 

способ Билли Коргана. И многие 


есть 


группы именно таковы. Поскольку у 
нас много вариантов решений, нам 
удается сохранять свежесть творче- 
ского процесса. Это действительно 
здорово. 

„АМ“. Вы профессиональные му- 
зыканты. Вы все еще способны слу 
шать музыку с удовольствием? Есть 
группы, которые вас вдохновляют? 


С. Конечно, мы слушаем музыку 


дома. Если вы этого не делаете, вам 
не стоит быть музыкантом. Напри- 
мер, Тйе Сһетіса! Вғогћетѕ, Року, О) 
Ѕһабоу, множество парней, которые 
делают ремиксы, и те, что создают 
кайфовые вещи на своих „вертуш- 
ках“ за три дня. Веазйе Воуѕ просто 
замечательны. В таком вот роде. 
Пластинка (ле очень неплохая. 
Иногда бывает и так, что вам не хо- 
чется слушать дикую электронщину, 
вам хочется послушать какую-нибудь 
приятную мелодичную музыку — 
классическую или Майлза Дэвиса. 
Или что-то еще, в зависимости от на- 
строения. С нами это происходит, 
как и со всеми остальными людьми. 

„АМ”. Видите ли вы какую-ни- 
будь разницу между английской и 
американской музыкальными тради- 
циями. Слушая музыку, вы можете 
определенно ска: Это англи 
ская, а это американская“? 

С. Большая часть американской 
музыки очень консервативна. Пара 
гитар, бас и барабаны и звучит, как... 
(смеется) ...Ноойе Апа Тһе Вой, 
вроде того. Очень, очень приятная, 
но в ней совсем нет вызова. И мне ка- 
жется, что в европейской, в частнос- 
ти британской, музыке гораздо боль- 
ше пространства для эксперименти- 
рования и звукового разнообразия, 
для танцевальных элементов... Мо- 
жет быть, здесь у вас (благосклонно 
причисляет нас к цивилизованной Ев- 
ропе) несколько больше авангардных 
идей, чувства стиля и моды. 

Б. А как тут наша пластинка? Нас, 
вообще, здесь кто-нибудь знает? 

„АМ“. Да, конечно. 

Б. Потому, что... знаете ли... 


Б. Мы не имеем ни малейшего по- 
нятия, что здесь творится. Мы здесь 
никогда не были и совершенно не 
представляем, какой прием нас ждет. 

„АМ“. Кажется, здесь ваши дела в 
полном порядке. (Стив и Бутч одоб- 
рительно смеются.) Хотя в том, что 
касается культуры, мы ближе к Евро- 
пе, но у нас, как и в Америке, боль- 
шинство относится к вашей музыке 
как к альтернативной, а вовсе не как 
к поп-музыке. Русский поп ужасен. 
Вам бы это напомнило итальянскую 
эстраду. (Смеются и понимающе ки- 
вают.) 

В одном из ваших интервью мы 
прочитали высказывание о том, что 
гитарная музыка вам смешна. Вы 
действительно думаете, что живые 
инструменты, не засэмплированные 
и не приправленные шумами, сего- 
дня уже не способны жить? 

Б. Нет. Едва ли такое заявление 
могло исходить от Стива или от меня. 
Когда мы запустили „Зтам $14105" в 
середине 80-х, мы записали сотни ко- 
манд, и все они основывались на тра 
диционном гитарном звуке. И мы до- 
бились большого успеха. Я имею в 
виду работу с Мана, Тһе 5тазйтя 
РитрЁт и Ѕопіс Үошһ. Но, я думаю, 
нам это приелось. Мы увлеклись та- 
кими группами, как РиђБісЕ Епету, 
когда могли использовать сэмплы в 
студии, или Веазйе Воуѕ. У вас может 
быть вполне рок-н-ролльный подход, 
но не обязательно использовать толь- 
ко гитары. Мы все еще используем ги- 
тару как базовый инструмент, но нам 
нравится работать с сэмплами и тра- 
хаться со звуками в студии, пытаясь 
понять, что из этого можно сделать. 
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делают это, стремясь открыть новый 
подход к своему материалу, и в то же 
время сохраняют отличный рок-н- 
ролльный настрой. Независимо от 
того, какие ощущения они хотят пе- 
редать при записи, они стремятся 
развиваться в звуковом отношении. 


И я думаю, этот процесс будет про- 
должаться. 
„АМ“. Последний вопрос. В му- 


зыкальных журналах, например в 
„О“, пластинка „Уегѕіоп 2.0“ была в 
списке пятидесяти лучших альбомов 
прошедшего года. Не могли бы вы 
назвать несколько альбомов 1998 го- 
да, которые понравились лично вам. 

Прошлого года? А когда был 
„ОК Сотршег" Кафойеаа? Раньше? 

„АМ“. Кажется, вы упоминали 
(тНе. 

С. Да, во-первых, (ие. 

Б. Рагфоу $йт. 

С. Еафоу 5йт был интересным. Мы 

иногда слушаем его в гримерке, 
прежде чем выйти на сцену. 
Есть группа под названием 5/сЕ, 
из Миссури. Они очень молодые, му- 
зыкантам по четырнадцать-пятнад- 
цать лет. Это такая задумчивая, рас- 
плывчатая поп-музыка. Похоже на 
сольные альбомы Джона Леннона. 
Это по-настоящему хорошо — 5. 
Новый альбом Бека „Мша(іопѕ“ хо- 
рош. Альбом Маѕѕісе Анасй очень не- 
плохой... 

С Бутчем Вигом и Стивом Марке- 
ром беседовали Анастасия Грицай и 
Кирилл Алексеев. 


Авторы благодарят промоутер- 
скую компанию „Планета-Плюс“, Ев- 
гения Финкельштейна и Александра 


С. „нам об этом ничего не известно. И, мне кажется, все больше групп Соколова лично. 
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Почти за сто лет до официальной 
регистрации фирмы „Оесса Весога 
Сотрапу Шітісей“, в 1832 году, Г. Бар- 
нетт Сэмуэль основал в Лондоне 
предприятие по производству и про 
даже музыкальных инструментов. Но 


не успели появиться первые фоногра- 
фы и граммофоны, как 
„Вагпей: Затие! & Ѕопѕ 1.04 
лась на новый рынок. К 1903 году на 


компания 
устреми 


складах имелось в наличии уже сто 
тысяч грампластинок и шестьдесят 
различных видов звуковоспроизводя 
щих аппаратов. Среди них были и 
граммофоны собственного производ 
ства, 
„Ошећерһоп“ и „Ошевео!а 
портативный граммофон получил на 
звание „Оесса“ 


выпускавшиеся под марками 


Новый 


Первое рекламное объявление вы 
шло в лондонской „Тће Райу Май 
две недели до начала Первой мировой 
войны 16 июля 1914 года. Уливи 
тельно, насколько безошибочно была 
проведена и вся 
ная кампания, Портативный граммо 
фон 


дальнейшая реклам 


предмет явно не первой необхо 
димости на войне — стал любимцем 
именно у солдат и офицеров 
Коммерческий успех аппарата 
„Гесса“ и его последующих модифика- 
ций на время отвлек внимание вла 


дельцев фирмы от торговли грампла 


2/1999 


\удиоклуб 


стинками в пользу более стабильной 
работы с граммофонами и музыкаль 
ными инструментами. К счастью, нена- 
долго. Когда в 20-х годах семья Сэмуэ 
лей продала дело, биржевой маклер 
Эдвард Льюис не только организовал 


инвестиции акционеров в предприятие 


с повым названием „Оесса Сгаторћопе 
Сотрапу Т.ітісей“, но вскоре и возгла 
вил его. В преддверии мирового эконо 
Льюис принял 


мического кризиса 


принципиально важное решение вер 
нуться в сферу торговли грампластин 
ками, но на несравненно более высо 


ком уровне. В 19 


9 году компания по- 
пучила свое современное название 


„Оесса Кесога Сотрапу [ипйе4д“ и 


Алексей МЕНЬКОВ 


признанного лидера, который в тече 


ние полувека опре 


лял стратегию ее 
развития 
В начале июля 1929 года компания 


вила о выпуске первых двух ди 


объ 


сков, записанных „электрическим спо 
собом“. Одна двухсторонняя пластин 
ка содержала танцевальную музыку 
другая — сочинение 
ких опер и многочисленных симфони 
ческих 


автора несколь 


вокальных и инструменталь 
ных произведений Фредерика Дилиу 
„Морской дрейф“. Последнее было 
ано Роем Хендерсоном с Новым 
симфоническим орке 
ным знаменитым английским дириже: 
ром Томасом Бичемом — горячим про- 
пагандистом творчества Дилиуса. 
Несмотря на непростую экономиче- 
скую ситуацию конца 20-х — начала 
30-х годов и конкуренцию со стороны 
других компаний, дело крепло и рас- 
ширя 
устойчивый спрос. В немалой степени 
потому, что пар 


са 


запи 


тром, основан 


лось. Выпускаемые диски имели 


іллельно с работой над 
совершенствованием качества звуча 
ния руководство „Оесса“ ориентирова- 
ось на музыкантов первой величины, 
а также приобретало права на исполь- 
зование материалов других фирм зву 
козаписи. Среди них были и записи 
ссической музыки немецкой компа 
нии „Реціѕсһе Сгатторһоп Сезе! 
зевак“ (экспортный лейбл „Ройудог“), 


и лейбл американских правообладате 
тей „Вгипѕміск“ 
чить в каталог записи Дюка Эллингто 
на и Бинга Кросби. Если добавить к 
ним имена популярных артистов Дже 
ка Хилтона и Эла Боули, а также пер 
вые пластинки Мантовани и Веры 
Линн 


позволивший вклю: 


можно без преувеличения ска 
зать, что каталог фирмы — его предста 
вительность и разнообразие, особенно 
в сфере популярной музыки, – в пред 
военные годы делал честь сотрудникам 
Песса* 

В 1934 году, продолжая славные тра 
диции, „Оесса“ сконструировала и вы 
пустила первую в Британии портатив 
Спустя три го; 
приобретена компания „Стуѕ(ајаѓе“, в 
результате чего помимо трех лейблов: 
Кех“, „УосаНап“ и „Рапасћога“, в собст- 
венность „есса“ перешли и звуко 


ную радиолу А была 


писывающие студии в лондонском 
йоне Западный Хемпстед. Два со- 
трудника „Сгуѕсајае“ в скором време: 
ни стали ключевыми фигурами в фир- 
ме: Артур Хедди — будущий техниче- 
ский директор, и Кеннот Вилкинсон 


О высочайшем научно-техническом 
уровне фирмы свидетельствует тот 
факт, что именно „Юес 
мочена правительством Соединенного 


* была уполно: 


Королевства выполнять ряд проектов 
военного значения в период Второй 
мировой войны, Чтобы добиться ясно 
го различения военными акустиками 
шумов, производимых английскими и 
немецкими подводными лодками, уро- 
вень записи и воспроизведения верх 
них частот удалось поднять до 14 ты- 
сяч герц. Прогрессивные технологии 
были немедленно использованы при 
выпуске новых грампластинок. И год 


окончания войны стал годом, когда на 
этикетках дисков „Оесса“ появилось 


гордое обозначение „тг“ (запись в пол- 
ночастотном диапазоне)! 

И вот уже взоры „Оесса“ устреми- 
тись на необъятный рынок Соединен- 
ных Штатов Америки, который всегда 
горячо откликался на полезные техни- 
ческие новации. Филиал фирмы, от- 
крытый в Нью-Йорке еще в середине 
тридцатых, в 1947 году обрел новое ды- 
хание, и товарный экспортный знак 


„Лондон“, впервые использованный в 
США, начал победное шествие также 
по Японии и странам Южной Америки. 
Однако уже в следующем году диски 
78 оборотов начали уходить в исто- 


рию. „СоїитЫіа Кесогіз“ продемонст- 
рировала первую двенадцатидюймо- 
вую пластинку со скоростью вращения 


33 1/з оборота в минуту, а вслед за ней в 
„спор скоростей“ включился и „Үісіог“, 
выставив свой семидюймовый образец 
на 45 оборотов. Оба предложения на 
шли свою нишу на рынке и в течение 
двух лет были утверждены: первое 

как стандарт для записи произведений 
классических жанров и популярных 
альбомов, второе — для единичных по 
пулярных сочинений. „Оесса“ оказа 
лась подготовленной к этим событиям 


ис 1950 года более двух лет была един 
ственной фирмой в Англии, произво 
дившей І.Р? При этом роль серьезной 

л 


музыки в репертуарной политике 
метно возросла 


1 Название „есса" можно встретить и в специаль 
ной литературе по навигации. Так назывался при’ 


бор, продемонстрированный в 1946 году. Очевидно, 


научно-технический потенциал фирмы во время 
войны был использован в самых разных напрале 
ниях 

В том же 1950-м совместно с фирмой „Сеты 
Таевилкел" было учреждено предприятие „ТеФес 
организованное для проведения исследований в об 
ласти новых технологий звукозаписи 


Эдвард Льюис и его сподвижники 
фактически вступили в новую сферу 


деятельности, которая хотя и открыва- 
та немалые творческие и финансовые 
перспективы, в начале 50-х скорее ста- 
вила проблемы, чем приносила быст- 
рые результаты. Записи крупных музы 
кальных произведений в комплектах из 
дисков на 78 оборотов не были много 


численными, пугала необходимость 
привлекать огромные коллективы, от- 
сутствие не только специально подго- 
товленных площадок, но даже и серьез- 
ных исследований в области современ: 
ных технологий записи оперной и сим- 
фонической музыки, настораживала 
высокая стоимость сеансов записи и 
вынужденно немалая цена конечного 
продукта 

Поворот к классике совершался по- 
степенно, и вплоть до семидесятых го: 
дов каталог популярных записей оста- 
вался ярким и разнообразным. „Рессг 


записывала таких известных в те вре- 
мена артистов, как 7йе Арріејасёз, Оеп- 
пу Гапе, Ву Богу, Те тай Еасез, Тһе 
Гопипеѕ, ]ое Соскег, Тһе Моофу Вшез, 
Тһіп 152, Оауе Веггу, Рахе Кіпр, ипіг 
1 + 2, Ейеп Капе, Апћопу М№емісу, Тот 
ту еше, ТИе Ваісһеіот, Тегу Оепе, 
кита ЛасЁ Ѕтіћ, Ейтипдо Коз, Голі 
Косёпрћат> ХІ. Некоторые компози- 
ции даже занимали высшую строку в 
британских хит-парадах. Тһе Койтя 
5їопеѕ и Тот ]опез также записывались 
в студиях „Рес 

К 1954 году относятся первые опыты 


записи стереозвучания. На дисках „Рес- 


са“ вскоре появился новый слоган 


#55“ (полночастотный стереозвук). В 
1962-м начался выпуск пластинок в 

е4“ 
а средств для мас- 
штабных исследований. В начале семи- 


еще более высоком стандарте „Р 
Компания не жале 


десятых был оборудован Центр иссле- 
дований и развития, где с 1974 года под 
руководством Тони Гриффитса созда- 
валась база для перехода на цифровой 


стандарт звукозаписи. Со временем на 
чался выпуск первых компакт-дисков и 
цифровых компакт-кассет, видеокассет 
и лазерных дисков; развернулись рабо- 


гы по реставрации аналоговых записей 
цифровыми методами, проводились ус- 
пешные исследования в области осо 


нно к 


ственного конвертирования 


видеозаписей с принятого в США и 
Японии стандарта МТС в европейский 
РАІ; была внедрена система, аналогич 
ная телетексту, в лазерные диски с за 
писями оперной и вокальной музыки, 
чтобы слушатель синхронно с ней мог 
видеть титры на своем родном языке. А 
на пороге уже стояло телевидение по: 
вышенной четкости и иные самые со- 
временные проекты. Благодаря своей 


Межблочные кабели 

Особенности и преимущества: 
роводники из бескислород 
повышенной проводимост 

» Изоляция из тефлона/термопластичн: 
уменьшающая потери игна, 


~ Плетеный экран, исключаю! 


улучшенной 


оляцией, паяные серебро» 


Спогиз оптимизирует звучани 
зудиокомпонентов енто 
уровня 


ичный и глубокий. 


попу П отлично подходит для 
роигрывателей. Шелковистые 


редние частоты 


зют натура 


шении 
колонки с мягкими твитерами 
Результат ис вания новейс 
гехнологий бычайная 


Колоночные кабели 
Особенности и преимущества: 
+ Спиральная намот т непроводящего 
ердечника. 
* Гибкая, м 
имера 


кают внутренний 1-9 


5ваде — спиральная конструкция из 8-ми 
проводников затмевает конкурирующие кабели 
этого класса. Точность воспроизведения средних 
частот, фокусированный верх помогают создать 
ерный звуковой обр 

Ѕехќеё — полный, проработанный бас и 
роскошная середина обогатят звучание самых 
различных колонок 

Осгауе — самый дешевый из кабелей 5 
полимерным покрытием кажд дной жилы. При 


90_ аудиоклу! 


технической оснащенности именно 
Центр звукозаписи „Оесса“ был избран 
в качестве одного из головных пред- 
приятий для всей новой аудиовизуаль- 
ной продукции классического направ- 
ления „РоуСгат“ 

Однако никакое, даже самое лучшее 
звукотехническое оборудование не 
смогло бы обеспечить „Оесса“ лидиру. 
ющего положения, если бы не гене- 
7 


ральные составля- 
ющие се стратегии: 
процесс записи и 
монтажа, выбор ис- 
полнителей и ре- 
пертуарная поли- 
тика. 

В послевоенные 
годы любимыми ес- 
тественными сту- 
диями звукорежис- 
серов фирмы стано- 


ВЯТСЯ ЛОНДОНСКИЙ 
Кіпрѕуау Най, Ус 


‘опа НаЙ в Женеве 
и Ѕойепѕаа! в Вене, 


Именно в них впер- 
вые удается добить- 
ся передачи той сво- 
боды пространства, „воздуха“, которые 
так характерны для лучших записей 
„Оесса“, а также применить ориги- 
нальную си у расстановки микро- 
фонов — так называемое „дерево“. 

Но времена меняются, многие при- 
вычные удобные залы оказываются не- 
доступными, и вместе с появлением 
новых площадок в Вене (Копхегаиз 
Лондоне (АѕѕетЫу На аі № 
соу), Амстердаме (Сопсегівеђоцу), 
Берлине (Ѕсһацѕріећаиѕ и Јеѕиѕ-Сһгіѕ- 
сиѕ-Кігсће) — всего около двадцати пя- 
ти новых точек, встает вопрос о созда- 
нии целой индустрии для их быстрого 
переоборудования специально для се- 
ансов записи и для столь же оператив- 


ного восстановления их прежнего со- 
масштаб- 


стояния. Известия о таки 
ных и дорогостоящих транс; 
помещений, как полный де: 
дений в действующем католическом 
храме или создание в нем для чисто 
акустических нужд „ложного пола“ и 
звукоизоляционных панелей для пре- 
дотвращения внешнего шума (церковь 
51. ЕизасВе в Монреале), добавляют 
восторгов просвещенных слушателей 
по отношению к великолепным твор- 
ческим результатам. 

К числу особенностей и характерных 
принципов можно отнести и деклари- 
руемый „Оесса“ приоритет дирижера 
или исполнителей в сольных и ансамб- 
левых жанрах в качестве главных дей- 
ствующих лиц процесса записи. Заслу 
живает высшего одобрения и другой, 
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вытекающий из первого принцип: по 
окончании сеанса музыканты встреча- 
ются в аппаратной, прослушивают и 
в необходимых случаях корректиру- 
ют вчерне сведенную двухканальную 
запись, после утверждения которой ни- 
какие существенные исправления не 
допускаются, и работа звукоинженеров 
и режиссеров на следующих этапах 
монтажа ни в коей мере не долж- 
на нарушать зву- 
ковой концепции, 
утвержденной ди- 
рижером. Все эти 
жесткие требования 
и ограничения сло- 
жились в результа- 
те творческого об- 
щения с признан- 
ными звездами ми- 
рового 
легенд 


искусства, 
арными ди- 
рижерами и выда- 
ющимися коллек 
тивами, чьи бесцен- 


ные записи принесли сла 
им самим, но и мастерам, 


ву не только 
сумевшим за- 


фиксировать непревзойденное богатст- 
во их творческого стиля. Основатель 
компании Эдвард Льюис был удостоен 
на родине рыцарского звания, а упомя- 
нутый выше технический директор Ар- 
тур Хедди — почетного титула ОВЕ 
(Офицер рыцарского Ордена Британ- 
ской Империи). Знатоки английских 
традиций без труда оценят такую сте- 
пень признания их заслуг 
Ориентируясь на артистов-звезд 
уже сияющих или только вос 


( 


‚одя- 


щих), „е 
ку художественных приоритетов. 
мимо чисто творческих моментов р: 


еще выше подняла план- 
По- 


бо- 


та с такими знаковыми фигурами миро- 
вого искусства, как сэр Джордж 
Шолти, Бенджамин Бриттен, 
Кетлин Ферриер, Рената Те- 
бальди, Джоан Сазерленд, Лю- 
чано Паваротти и Владимир 
Ашкенази, означала для компа- 
нии возможность долговремен- 
ного перспективного планирова- 
ния репертуарной политики, це- 
ленаправленного обогащения и 
расширения своего каталога и 
позволяла рассчитывать на по- 
ложительный финансовый ре- 
зультат даже в отношении самых 
дорогостоящих проектов. При- 
мер тому — участие „Оесса“ в 
проекте „Три тенора“. 
Полувековое сотрудничест- 
во с сэром Дж. Шолти, начавше- 
еся в 1947 году с первых его за- 
писей как пианиста и дириже] 
через десять лет поразило му 
кальный мир грандиозностью 
проекта записи всей тетралогии 
Р Вагнера „Кольцо Нибелунга“ 
Работа над ней продолжалась в 
течение восьми лет (1958-1966), 
причем в 1997 году она была вновь 
переиздана, но уже после цифрового 
ремастеринга, на 14 компакт-дисках 
Вообще, записи дирижера установили 
исключительный рекорд признания, 
завоевав среди множества международ- 
ных призов 32 престижных премии 
Сгатту, а общий итог его работы с 
„Оесса“ включил в себя более 250 боль- 
ших записей (включая 45 опер). 
Владимир Ашкенази за три десятиле- 
тия совместной работы сделал на 
„Бе запись огромного по объему 
фортепьянного репертуара, включая 


ы- 


полные комплекты концертов Моцарта, 
Бетховена, Шопена, Рахманинова, Про- 
кофъева, и как дирижер создал уникаль- 
ное собрание ыки ХУШ-ХХ сто- 
летий. Нынешней весной ожидается 
выпуск очередного масштабного цикла 
висполнении Ашкенази — Двадцати че- 
тырех прелюдий и фуг Шостаковича 
для фортепьяно. 

Каталог компании, которая, войдя в 
группу „РоіуСтат“ в 1980 году, сосре- 
доточилась исключительно на записи 
произведений классической му: 
сейчас превышает 1600 названий. По- 
добный объем и разнообразие репер- 
туара дают возможность не только 
выбрать запись на любой вкус и сопо- 
ставить звучание одних и тех же произ- 
ведений в разных исполнениях, но и 
предоставляют специалистам уникаль- 
ные данные для специального анали: 
открывают перспективы изучения 
трансформации исполнительских сти- 
лей, взаимодействия творческой воли 
дирижера и особенностей стиля соли- 
стов или целых коллективов. 

Добиваясь максимальной ясности в 
предложении покупателю своей про- 
дукции, „Оесса“ пришла к стройной 
системе объединения записей в серии 
под специальными лейблами. Еще в 
1957 году был основан лейбл „Агро“, 
под которым существует музыка со- 
временных направлений и стилей. 
Музыка старых мастеров, в том числе 
и в аутентичных исполнениях, объе- 
динена с 1974 года под лейблом 
„СО1зеаи-Гуге“. Специальная серия 
„Тһе С!азус Зоип4“ обращена к исто- 
рии компании — это лучшие записи, 
сделанные в пятидесятых — семидеся- 
тых годах. Серия „Есйрзе“ представля- 
ет музыку всех времен и, по мысли 
ее создателей, призвана затмить все 
остальные серии сочетанием высокого 
качества звучания и более скромной 
цены, „ОоцЫе Юесса*— еще один под- 
ход в маркетинговой политике, связан- 
ный с предложением записей масштаб- 
ных произведений большой продолжи- 
тельности или, наоборот, собрания в 
одном альбоме множества разных со- 
чинений на двух дисках по цене одно- 
го диска высшей стоимости. В отли- 
чие от остальных серия „Ещагеге 
Миѕік“ („Запрещенная музыка“) сугу- 
бо тематическая, в ней выпускаются 
записи произведений, которые идео- 
логи Третьего Рейха отнесли к разря- 
ду „культуры вырождения“. Усилиями 
„Ресса“ из небытия были возвращены 


\ В конце 1998 года группа „РоіуСтат“ перешла во 
владение компании „адат Сошрапу 140°, б 
лари чему; как об этом было официально объявлено, 


стало возможным еще шире использовать торговую 
марку „Песса“ во всем мире 


свыше тридцати сочинений, оставив- 
ших заметный след в истории миро- 
вой музыки. 

В перечне только что изданных и 
объявленных к выпуску дисков на себя 
обращают внимание альбомы „Рекви- 
ем" и „Музыка Шостаковича к кино- 
ф м“. Быть может, „Оесса“ откры- 
вает ими новое направление в своем 
каталоге. Оба диска выходят далеко за 
рамки обычных сборников популяр- 
ных произведений композиторов-клас- 
сиков или отрывков из опер, балетов и 
их крупных сочинений, поскольку 
кивают поразительную новиз- 
ну, стройность и музыкальность в под- 
ходе к их составлению. 

В первом из дисков фрагменты Рек- 
виема Г. Форе выполняют роль своеоб- 
разного стилевого рефрена, прослаи- 
вающего ряд эпизодов, в том числе из 
музыки Моцарта и Верди. Кроме это- 
го, последовательность номеров по. 
чившегося макроцикла обнаруживает 
ряд арок в текстах и эмоциональных 
акцентах, что также поддерживает об- 
щий замысел диска (помимо назван- 
ных композиторов здесь представлена 
музыка Дюруфле, Пёрселла, Брамса, 
Дворжака, Гуно, Берлиоза, Бриттена и 
Ллойда Веббера в исполнении разных 
музыкантов). 

Принцип же построения последнего 
диска вообще не укладывается в рамки 


какой-либо антологии, обычно подчи- 
ненной правилу движения от ранних 
опусов к более поздним (Оркестр 
Воуа! СопсетнеБощу, дирижер Рик- 
кардо Шайи). Торжество принципа 


музыкальности, вся структура постро- 
ения диска, намеренно ломающая за- 
кономерность представления материа 
ла по времени написания или выхода 
на экран лент, масштаб общего драма- 
тургического замысла, имеющего оп- 
ределенные идеологические акценты, 
предстают здесь во всей полноте. 


Слово „Оесса“ не имеет перевод: 
Но благодаря многим поколениям ра- 
ботников компании оно стало одним 
из самых известных среди истинных 
ценителей и почитателей искусства 
великолепного звука. 


Считаю своим долгом выразить 
благодарность всем сотрудникам 
„Оесса“, собравшим уникальный л 
териал по истории компании, на кото- 
рый автор опирался в процессе напи- 
сания статьи, а также менеджеру 
Опіуегѕаі Миѕіс Виза Борису Иваш- 
кевичу, предоставившему этот мате- 
риал, а также возможность познако- 
миться с самыми последними релиза 
ми фирмы „Оесса“. 4 
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Савурер, 
покоривший Америку! 


Лослушайге его звук, 
и он покорит Вас. 
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Журнальный, 


„Ѕѓегео Кеуіеу'ѕ боип4 апа У! 
оп“— журнал-гибрид, плод слияния из- 
вестного аудиоиздания „51еғео Кетіете 
и менее известного видеоиздания 
„Идео“. Грех между двумя журналами 
случился в декабре 1998 года, причем 
объединенная редакция с восторгом со- 
общила, что вместо прежних 60 стра- 
ниц объем нового издания будет со- 
ставлять 80! Проницательные 
читатели тут же задали во- 
прос: „Если я интересуюсь аудио, 
то теряю 20 страниц, посвящен- 
ных звуку, а если меня интересует 
исключительно видео, то, соот- 
ветственно, пропадают 20 стра- 
ниц про видео. Что мы от этого вы- 
игрываем? Стоит ли продолжать 
выписывать журнал?“ Редакция не 
растерялась и, заметив, что целое 
всегда больше суммы частей, посовето- 
вала читателям не торопиться с выво- 
дами. На обложке, между тем, уже 
мелькает набранный мелким шрифтом 
подзаголовок „Мультимедиа“, и сам со- 
бой ‘напрашивается вывод, что через 
г0д-другой журнал будет кишмя ки- 
шеть компьютерами. 

Пока что большинство програм- 
мных статей журнала посвящено циф- 
ровому телевидению, которое одни 
хвалят, другие ругают, но все сходятся 
на том, что дитя родилось недоношен- 
ным и имеет серьезные проблемы с 
трансляцией сигнала. 


У ОУ дела обстоят получше. Жур- 
нал поздравляет новый формат с днем 
рождения — БУТ исполнилось два го- 
да. К настоящему времени продано 
около миллиона проигрывателей, роз- 
ничная цена которых стремительно 
падает. Сейчас проигрыватель ОУ 
можно купить всего за 299 долларов, 
но при этом большинство бюджетных 
и даже более дорогих моделей не име- 
ют встроенных декодеров объемного 
звука. 

Из новинок стоит отметить порта- 
тивный РУ Ю-плейер „Рапаѕопіс ОУЮ- 
110 Райт Тһеаіге“ ($1300) с широко- 
форматным (16:9) жидкокристалличе- 
ским экраном в крышке. Аккумулятор 
рассчитан на двухчасовой просмотр. 
Другой вариант — „Ѕопу РВЮ-УЗ0“ 
($800), снабженный вместо экрана ви- 


деоочками типа „Газонокосиль- 
щик“ и наушниками (еще $800). 

Дешевеют и сами диски, но- 
вый фильм стоит около 25 дол- 
паров, а всего на УР имеется 
уже более 2000 различных 
видеопрограмм. 


Устоявшийся 
формат звука — „Боу 
Оіріхај“. В формате ОТЅ пока вышло 
лишь несколько дисков, хотя на пер- 
вую половину 1999 года студия „Опі- 
уетѕај* запланировала выпуск целого 
ряда фильмов на РУР со звуком ОТ$, 
так что декодер ОТ$ по-прежнему ак- 
туален. 


Раздел тестов в „Ѕоипӣ апа Үїѕіоп“ 
носит познавательный, развлекатель- 
ный и не слишком научный характер. 
Можно даже сказать — откровенно 
ненаучный, но очень развлекательный. 
Например, в февральском номере (где 
тестируются комплекты АС для ДК 
„Јато АроПо“, „КІірѕсћ Оиітег“, „Раға- 
авт Место“ и „Рой АшЁо“) мне на гла- 
за попалась фраза: „Ни один из этих 
сабвуферов не имеет достаточно 
прочной сетки, чтобы защитить диф- 
физор от маленьких пытливых паль- 
чиков или яростной трубы пылесоса“ 
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В основном рассматриваются в0- 
просы: „Как этот комплект будет 
выглядеть в вашей комнате?“ 
„Легко ли его подключить?“ „На- 
полнится ли ваша комната обь- 
емным звуком?*и „Стоит ли ов- 
чинка выделки?“. На последний 
вопрос авторы обычно отвеча- 
ют „Еще как стоит!“, или 
„Почему бы и нет?“ Приво- 
дятся некоторые парамет- 
ры и красивые, но малопо- 
нятные графики. 


„Ѕіегеорһіе“ в пред- 
ставлении не нуждается, поэтому 
перейдем сразу к сути дела. 

Восемь лет фирма „Зопу“ пыталась 
внедрить свой мини-диск на амери- 
канский рынок и наконец добилась 
успеха. В течение всего прошлого го- 
да „Ѕопу* проводила ударную рек- 
ламную компанию с упором на инди- 
видуальный характер самостоятельно 
сделанных записей и ктому же значи- 
тельно снизила цены на мини-диски, 
Теперь шестидесятиминутный диск 
стоит три доллара, а диск на 74 ми- 
нуты — 4,5 доллара. Если вы покуг 
ете упаковку с восьмью дисками на 
74 минуты, каждый диск обойдется 
вам в три доллара. Другими словами, 
мини-диск сейчас стоит почти столь- 
ко же, сколько компакт-кассета хоро- 
шего качества. 


В Нидерландах после шестилетнего 
перерыва возобновилось традицион- 
ное ћі-б-шоу „Еігасо“. Из представлен- 
ной там аппаратуры стоит отметить за- 
писывающий проигрыватель компакт- 


АупиоМагазин 2/1999 


\/150п’5 ВаБу Веаг: Тһе СиБ 


{пе абѕоіиќе в00п0` 


тнк Њон Емо осжмль оғ Асю & Мес 


водооие Ато гот бов 
вась Оос $ 
Тре Сотмноу 0 

ма семей 


дисков „Ръірѕ 
СОК-765* с дву- 
мя дисковода 
ми: один — для 
записи, другой 
для воспроизведе- 
ния. Этот аппарат 
позволяет записы- 
вать диски с удвоен- 
ной скоростью и, 
кроме того, 
осуществлять запись 
по аналоговому выходу 
через встроенные ЦАП 
и АЦП, что позволяет 
копировать даже диски, имеющие 
щиту от перезаписи. Еще один сюр- 
приз „Еігаќо Ѕһом“— однотактный мо- 
ноблок „Ѕіїесћ“— гол 


может 


за- 


ндской фир- 
мы, известной как производитель 
очень дорогих соединительных к 

тей, в том числе с золотыми проводни 


ками. Вся схема состоит из одного 
мощного триода „Еїтас АСХ" и двух 
полевых транзисторов на входе, При 


этом „Ѕіїсесһ“ дает на выходе 80 Вт 


Журналы „Тһе АиёюрЬЙе Ұоісе“ и 
„Тапег Еаг“ 
зобновили уже порядком надоевшую 


словно сговорившись, во 


схоластическую полемику относитель 
но „объективной“ и „субъективной“ 
оценок качества звучания. Путаясь в 
понятиях и постоянно цитируя соот 

ветствующие определения из толко. 

вых словарей, авторы не в состоянии 
сколько-нибудь толково изложить да 

же собственную точку зрения, не гово- 
ря уже о проблеме в целом. „АЪѕоіиќе 
Ѕоипі“ 
нал, безоговорочно заявивший, что для 


пожалуй, единственный жур- 


его авторов абсолютным критерием 
качества звучания является живое 
исполнение. И хотя вопрос остается 
спорным, „Абзоше Ѕоипа“ по крайней 
мере ответил на него определенно. 
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„РЫйрз“ и „Рапаѕопіс 
созданием ОУ Р-диска об 
трех гигабайт с возможностью повтор- 


работают над 


мом около 
ной записи. При этом „Рапаѕопіс“ раз 
рабатывает специальный носитель, а 
„РЬйірх* использует принятый фор- 
мат ОУО. Вариант 
более высокую скорость считывания 


Рапаѕопіс“ имеет 
данных (10 мегабайт в секунду) и, 
Ръйірѕ 
циального программного обес 


в отличие от ‚ не требует спе- 


печения. Поскольку 


ни тот ни другой 


стандарт 
не был по 
ка официаль- 
но принят, в 
продаже вско- 
ре появятся или 
„Рыйрз ОУО-В\ 
или „Рапаѕопіс БУБ 
КАМ 


Маленький (похожий на буклет) 
старенький (ему уже 22 года) и чрез 
вычайно болтливый американский 
журнальчик „Зеп Ме Зои“ пред 
лагает рецензии на аппаратуру, му 
зыкальные обзоры и пространные 
статьи на различные аудиотемы, где 
красной нитью проходит мысль о 
том, что самое дорогое не всегда са 
мое лучшее 

В номере, который попал ко мне в 
руки, оказалась 


статья, посвященная измерению коли 


довольно интересная 


чества ошибок при воспроизведении 
цифровых записей. Автор, вооружен 
ный профессиональным цифровым 
детектором лжи“ (Юівіса Еггог Юе 
Ргоѓеѕѕіопај) и специальными 
‹ср- 


здил множество мага- 


гесгог 
тестовыми 


СНЕСК), ‹ 


компакт-дисками 


зинов аудиотехники и проверил „на 
вшивость“ изрядное количе 
игрывателей СР и ЮУр 


диски имитировали механические по- 


тво про- 
Тестовые 


вреждения отражающего слоя, а де- 


тектор сле, проигрыватель 


ил, как 
эти препятствия, и считал 


‚объезжает 
сбои. Лучшие результаты показали 
проигрыватель УЮ „ЈУС ХУ-02000* 
(8995,95) и „]УС ХО-301ВК МО-СТ 
550 дол 


(дека для СЮ и мини-диска 
паров!), в то время как транспорт 
М’аайа Оідісаі Моде! 20“ за 4,5 тысячи 
занял второе место, а „іпп Кагік“ за 
3,5 тысячи — вообще оказался предпо 
следним 


АПОО Тһе Едшртепе Аибһогісу, 
Отличный американский журнал. 
Обстоятельный, информативный, 
интересный и к тому же попу 
лярный во всем мире. 

Среди новостей 
отметить 


стоит 
пятиканальный 
усилитель „АТ2505* фир- 
мы „АТИ 
„АТ! утверждает 
что „АТ2505“— са- 
мый мощный пя- 


тиканальный 
усилитель 
для домаш- 
него кино- 
театра 
без вентиля- 
торов 
тельного 
ния. Номинальная мощ- 
ность „АТ2505“— 250 Вт 
при нагрузке 8 Ом и 375 Вт при 
нагрузке 4 Ом (задействованы все 
5 каналов, К,<0,03%, полоса частот 
20000 Гц). Усилительная 
выполнена в виде пяти съемных мо- 
которых можно 


принуди- 
охлажде- 


часть 


дулей, каждый из 
тегко заменить в случае неисправно- 
сти (отмеченной соответствующим 
индикатором). Предусмотрено вклю- 
чение с пульта ДУ. Цена $2695. 
Упрощенную версию процессора 
іля головных телефонов выпустила 
фирма „Ѕеппћеіѕег". Вместе с более до- 
рогим процессором „[исаз“ теперь вы 
0$Р360“— устройство раз 
портативного плейе 


пускается 
мером не более 
ра, превращающее стереофонический 
входной называемый 
„Упчиа! Ооу Ѕштоџпӣ“, симулирую- 
щий пятиканальное звучание при вос 

АС или на 
ушники. Процессор кес 3“ 
Имеются также тестовый режим, „30 
Вооѕі“ контроль 
громкости и сквозной канал (Бура$$). 


Цена $150. 4 


сигнал в так 


произведении через пару 


автоматический 


вАвило 


е 
= 


Напоминаем нашу сомнительную 
шкалу оценок: 
- качество записи (из 10 баллов); 
„класс чистоты“, свойственной 
исполнению (из 15 баллов); 
— тайна, или чудо (из 20 баллов)!. 


Ѕігауіпѕку 

Тһе Рюо4 

Аргаһат апа Іѕаас 

Магіаїопѕ іп тетогіат Аійоиѕ 
Нихеу 

Ведшет Сапёс!ез 

Миогіпеп 

А Веіідиагу ѓог Ідог Ѕігауіпѕку 
Стравинский 

„Потоп“ 

„Авраам и Исаак“ 

Вариации памяти Олдоса 
Хаксли 

Ведиіет Сапісіеѕ 

Уоринен 

„Ковчег мощам Игоря Стра- 
винского“ 

Еопдоп Ѕіпїопіейа 

Мем Сопаоп Сһатбег Спой 

Сьюзан Бикли 

Дэвид Уилсон-Джонсон 

Дирижер Оливер Нассен 

Звук: Джобс Эберхардт, Ханс-Рудольф Мюл- 
лер и др. 

Решѕсће Сғатторћоп 447 068-2 

69:57 

1995 год 


Отзыву на данную запись храни- 
тель фонотеки несомненно должен 
предпослать краткий — за неимением 
места — Плач о судьбах современной 
музыки. 

Исполнительские навыки, потреб 
ные для полноценного воспроизве- 
дения старой музыки (в том числе 
и венских классиков, и ранних ро- 
мантиков), оказываются во многом 
сходными с теми, что позволяют 
сколько-нибудь внятно донести до 
нас содержание музыки Стравинско- 
го, Композитор говорил — и, кажется, 
не без удовольствия, что живому 
исполнителю он предпочел бы меха- 


1 Более подробно критерии оценки изложены в № 4 


(21) 98, е. 117. 


СКАЯ 


ОНО 


низм. Во многом это 
не было полемиче- 
ским преувеличени- 59 
ем. Соприкоснувший- 
ся сего музыкой инди- —— 
видуум не устраивал — 
его как обладатель ин- То 
дивидуальности, всту- \ 
пающей в отношения — 
с авторскими намере- 
ниями. То есть: по Иго- 
рю Федоровичу, исполни- 
тель склонен преувеличи- 
вать собственное значение 
в процессе передачи этих | 
самых намерений. С подоб- | 
ными сетованиями смыка- 
ются и брюзжания Стравин- 
ского по поводу современ- 
ных ему исполнений старой 
музыки. 
Действительно, в 5060-е го- 
ды еще не открыли той универсаль- 
ной манеры, позволяющей исполнить 
и мадригал Монтеверди, и какую-ни- 
будь кантату Баха если не триум- 
фально, то хотя бы сносно,— конечно, 
сносно для такого пронзительного 
вкуса и слуха, какими обладал сверх- 
профессионал Стравинский. И ран- 
нюю музыку, и свою он полагал преж- 
де всего совокупностью интерваль- 
ных и ритмических связей, а вовсе не 
средством передачи чувств. Зато упо- 
мянутые связи и должны были вос- 
приниматься чувственно, Что напи- 
сано в нотах — надо не догадываться 
головным мозгом, а чуять спинным. 
Эстетизация ремесла для Стравин- 
ского была жизненно важна, Рабочий 
стол содержался в устрашающем по- 
рядке, инструменты для письма напо- 
минали о хирургических. На обложке 
диска воспроизводятся замечатель- 
ные фото Арнольда Ньюмена, иллю- 
стрирующие процесс оформления 
Стравинским музыкальной мысли: 
на чистой бумаге с помощью специ- 
ального прибора „стравигор“ рисуют- 
ся нотные линейки, затем — то, что на 
них должно покоиться; единица мыс- 
ли понемногу отрастает, обрастает 
спутниками; наконец, аккуратно вы- 
резается и отправляется на поиски 


муз! 95 


Авторская рубрика 
Бориса ФИЛАНОВСКОГО 


места среди себе 
подобных и контрастных. В 
полном соответствии с декларациями 
автора музыка весьма гармонирует с 
процессом ее создания. Так что к ней 
трудно было бы подобрать лучшую 
иллюстрацию. Считайте, что, разъяс- 
нив картинку, хранитель фонотеки 
бегло описал содержимое диска. 
Планида поздних сочинений Стра- 
винского, прежде всего вокальных, 
невеселая (см. выше Плач о судь- 
бах). Исполнительство должно бы- 
ло до них дорасти, обогатиться опы- 
том аутентиков, чтобы от передачи 
чувств перейти к передаче содержа- 
ния „как оно есть“. Трудно слушать 
прижизненные записи того, что на- 
писал Стравинский для пения, даже 
под управлением автора. Превосход- 
ная выучка и холодный терикий звук 
академического Ме\ Топ4оп Сһат- 
Бег Сһоіг дали возможность наконец- 
то (через тридцать лет после созда- 
ния!) оживить Кедшет Саписез, 
„карманный реквием“, как называл 
его автор. Чуть подводит остальных 
исполнителей беззастенчивой виб- 
рацией бас-баритон Дэвид Уилсон- 
Джонсон. Наиболее уязвимое сочи- 
нение (и по причине его соло, и, по- 
жалуй, само по себе) — „Авраам и 
Исаак“. Все прочие действительно 
поражают неистовой яростью ма- 
стерства — и заметно, что поражают 
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прежде всего дирижера. Оливер Нас- 
сен имеет две специальности: из каж- 
дого такта торчат его чуткие компози- 
торские уши. Манера властная, без 
малейших сантиментов, но с великим 
вниманием к отдельному звуку, ин- 
тервалу, ритмическому соотношению. 


Темпы. 
Давно подмечено: чем быстрее дви- 
жешься, тем плотнее время. Не спе- 
шил ниоткуда дедушка-паровоз, во- 
зивший дедушку Брукнера к людям и 
назад. Ней, симфонические просторы 
родной Австрии! Вот, например, у 


Про набожность и главного кумира. 
Кукиш музыковеду, публичный разго- 
вор с которым, конечно, не место для 
исповеди. Бог не есть Бог только 
Брукнера. Он — над всеми живыми — 
через Арнонкура восходит и над нами. 
Его ангелы рядом. В тёгенозо первой 


Можно сказать, что в „самой му- 
зыке“ нет ничего, кроме правиль- 
но поставленной технологиче- 
ской задачи и ее выполнения. На 
выполнение брошена вся лично- 
стная мощь великого мастерово- 
го, поэтому верное техническое 
решение порождает художест- 
венный результат. Так же — стра- 
стное преодоление трудностей 
без добавленной страсти — мож- 
но обозначить и настоящее ис- 
полнение. 

Те, кому довелось видеть тще- 
душного композитора, бывали 
особо поражены именно огром- 
ностью рук. Нассен — человек- 
гора, он величав и бородат, а его 
руковождение будто копирует с 
фото чертящие-режущие-клея- 
щие руки восьмидесятилетнего 


Коуа| 
СопсегееРошу 
Отсһеѕгта 


МКОГАОЅ 
НААМОМОООКТ 


части и финале их небесные те- 


А ла распростерты, как положено, 


от заката до заката. Всегдашние 
Брукнеровы поиски надлежа- 
щего фонового трепета в оркест- 
ре производят, усилиями Ар- 
нонкура, эффект почти насеко- 
мого шуршания крыльев. В 
Ѕсһетго небожители (как и в 
Ѕсћетго других симфоний) гово- 
рят на венском диалекте: напри- 
мер, остро ритмованные аккор- 
ды меди у Арнонкура до смеш- 
ного похожи на аналогичные из 
увертюры к „Летучей мыши“ в 
его же исполнении. В Алдап- 
іе дирижер не внял авторско- 
му подзаголовку „диая Аааріо“ 
(что следует понимать: темп-то 
у меня Ап4аще, „шагом“, а вот 
вес и жанр шагания — „настоя- 


старца, каким был Стравинский 
времен „Потопа“. (9, 14, 17) 


1ейес 4509-98405-2 
5485 
1995 д 


Как бы историческое. 
Если современному академическому 
музыканту ск „Брукнер!“, то 
первое-второе, что придет ему в голо- 
ву,— это „божественные длинноты“ 
(не помню кто сказал, но про Шубер- 
та) и „вагнерианство“. Николаус Ар- 
нонкур вряд ли академический музы- 
кант, скорее современный. Потому 
что он отрицает и второе, и первое. 
Третья симфония существует в трех 
версиях, из которых дирижер избрал 
вторую. Первая, по его словам, пере- 
гружена цитатами из Вагнера и длин- 
нотами, божественными хорошо если 
наполовину. Третья версия, в надеж- 
дах хоть на какое-нибудь исполне- 
ние, в отчаянии урезана автором до 
неприличия. 
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Вильгельма Фуртвенглера медленное 
наводнение Айаріо от брукнеровской 
Девятой замедляется до китайской 
пытки, которую чтобы пережить — 
это таки надо постараться?. Скорость 
перемещения по жизни растет. Напе- 
рекор Фуртвенглеру, Большая Вода 
спадает. С развитием паровоза про- 
сторы неуклонно усыхают. (Короче, 
Брукнера стали играть быстрее!) 
Снова как бы историческое. 

Арнонкур дал миру грандиозные 
интерпретации, брызжущие новыми 
историческими идеями: все зрелые 
симфонии Моцарта, духовные сочи- 
нения Гайдна, Торжественная месса 
Бетховена. Предлагаемая запись, на- 
оборот, примечательна откровенным 
внеисторическим подходом. Дирижер 
все время словно жмет на кнопочку 
„ѕауе аз (ех ошу“. В разговоре с музы- 
коведом Вальтером Добнером Никс 
лаус Арнонкур чрезвычайно осторож- 
но отстраняется от всего, что связано 
с пресловутой брукнеровской религи- 
озностью. Ему, великому австрийцу, 
явно не хочется признавать вассаль- 
ную (хоть и субъективную) зави- 
симость австрийца Брукнера от нем- 
ца Вагнера, и на глупейший вопрос 
собеседника, состоялся бы первый 
без второго, отвечает утвердительно. 
„Только текст“ одного жителя Вены 
другой житель Вены не хочет отда- 
вать ни истории, ни северному соседу. 


щее“, большое, бетховенское 
Айавіо). От этого брюхатые ангелы 
Апаапіе приподнялись и полетели, тя- 
желые цитатами из „Тристана“. Брук- 
нер, мучительно беременный вагне- 
ровскими идеями, усердно вживляет 
их в свою музыкальную плоть, отчего 
добросовестный слушатель (и уж по- 
давно дирижер) натыкается на них, 
как на указатели „Байрёйт: .. км“ в 
безлюдной местности. 

Про местность. 
Собственно, у Брукнера она обставле- 
на единообразно. Правильная повтор- 
ность всегда завораживает. Объекты 
и типы движения сменяют друг друга 
не логически, а магически, через глу- 
бочайшие паузы или неожиданные 
демаркационные линии. Это очень 
точно почувствовал Арнонкур. Он не 
связывает, а членит; не растягивает, а 
сжимает (отсюда и упругие анти- 
фуртвенглеровские темпы). 
Звук смирения. 

Отто Бёлер не раз запечатлевал ком- 
позитора Брукнера в технике силуэта. 
Маэстро из Линца, обнажив голову и 
сжимая партитуру, предстоит Рихар- 
ду Вагнеру. Дерзкий звук, которого 
Арнонкур добивается от любого орке- 
стра, в случае с почти коленопрекло- 
ненным св. Антоном как бы ставит по- 
следнего в ряд остальных гениев, у ко- 
торых время текло гораздо привычней. 
И как раз „в равных условиях“ и рас- 
цветает инакость Брукнера. Кажущий- 
ся и провозглашаемый исполнителем 
антиисторизм, единичность, исключи- 


тельность оборачиваются историче- 
ской обусловленностью, смирением. 
Вот на какие чудеса способен бесчело- 
вечный технократический подход к 
несомненно обожаемой партитуре не- 
сомненно обожаемого композитора. 

А поклонники Вильгельма Фуртвенг- 
лера, несомненно, будут плеваться... 
(6, 13, 14) 


Кгопоѕ Оиагіеї 
Еайу тиѕіс 
Кронос-квартет 
„Ранняя музыка“ 
Джон Щерба, Дэвид Харрингтон, Хенк Датт, 
Джоан Жанрено 

Звук: Крэйг Силви и др. 
Бема Мопеѕисћ 7559-79457-2 
21 композиция 

6838 

1997 год 


Этот диск любезно по- 
дарен „Вавилонской фоно- 
теке“ композитором Ле- 
онидом Десятниковым. 


Вся концертная 
жизнь, а за ней и 
звукозаписываю- 
щая индустрия 
держатся на не- 
скольких крае- 
угольных условно- 
стях. Каждый слушатель, 
воспитанный на европейской тра- 
диции потребления муз. продукта, их 
без труда перечислит. Это, во-первых, 
наличие триады сочинитель — испол- 
нитель — потребитель. Во-вторых, са- 
мостоятельность и замкнутость опуса. 
В-третьих, познавательность процесса 
слушания — мы, как правило, желаем 
поиметь с него не один только сердеч- 
ный прибыток, но и некоторое попол- 
нение умственного запаса. Это, впро- 
чем, легко заключить из первых двух 
уложений, практически всеобщих. 

Подобный джентльменский набор 
не свойствен тому, что мы привыкли 
обозначать как массовая культура. В 
ее рамках членение воспринимающе- 
го сознания совсем другое. Имеет 
значение не просто та или иная пес- 
ня, но целая концертная или консер- 
вированная программа, действующая 
не чисто музыкально, но „суммой 
технологий“. И действие это не имеет 
целью никакой такой умственной 
прибыли, а откровенно (в том и сила) 
нацелено на бренную плоть. 


„Кронос-квартет“ (Джон Щерба, 
Дэвид Харрингтон, Хенк Датт, Джоан 
Жанрено) выламывается из всех воз- 
можных рамок, как художественных 
так и индустриальных. Он существу 
ет уже более 25 лет, как какая-нибудь 
монструозная рок-группа, сменив- 
шая три-четыре поколения фанатов. 
Как рок-группа, он един в нескольких 
лицах и является публике наподобие 
разросшейся (или, напротив, срос- 
шейся) личности. Личность питается 
от планетной музыкальной оболочки, 
назовем ее мелосферой. Есть понятие 
могі тиѕіс. Оно призвано обозна- 
чить не историческое и этническое 
разнообразие музык, накопленное в 
земной мелосфере, а именно неотгра- 
ниченность этих музык друг от друга. 
Любую музыку, которой питается 
„Кронос“, он перерабатывает в музы- 
кальный материал для некоего ме- 
тамузыкального строитель- 
ства. Рядом оказы- 
ваются Куме 


из Мессы Машо (ок. 1340) и Два этю- 
да в древнегреческих ладах Харри 
Парча (1946), Оиойћег Джона Кейд- 
жа (1950) и гимн О оітиѕ ѕаріетіае 
монахини Хильдегарды из Бингена 
(ХПІ в.) В обработке шведского на- 
родного марша музыканты имитиру- 
ют манеру игры деревенских скрипа- 
чей — наверное, из соответствующей 
местности; в популярной паване 
Тастутае Джона Доуленда (ХҮП в.) 
или Фантазии на четыре партии Пёр- 
селла они ловко подделываются под 
тогдашний консорт виол, заодно мяг- 
ко пародируя звучание консортов со- 
временных, „аутентичных“; грандиоз- 


ный органум Перотина (ХИ в.) в их 
исполнении подозрительно смахива- 


ет на какой-нибудь минималистский 
опус (правда, ни Райха, ни Райли, ни 
Гласса здесь нет, но подобный репер- 


музыка 897. 


туар в большом количестве имеется 
на других дисках „Кроноса“). 

Сквозь любую музыку, даже самую, 
казалось бы, непопулярную, проби- 
вается здоровый популизм „крони- 
дов“. Почти все номера представляют 
собой специальные обработки. Сту- 
дийные записи слушаются так, будто 
сделаны при большом стечении не- 
филармонического народа, где-ни- 
будь на стадионе. Попавшему в такое 
общество Шнитке (первая часть Хо- 
рового концерта на стихи Нарекаци) 
неуютно — все-таки и звучание, и бы- 
тование этой явно нехитовой музыки 
нарушены очень сильно. Однако 
ударный, атакующий, агрессивный 
стиль квартета и тут выручает, Если 
послушать диск целиком, выносишь 
стойкое впечатление, что искусство 
принадлежит народу, а ежели какое 
искусство народу не принадлежит, 
так это оттого, что „Кронос“ до него 
еще не добрался. Впрочем, этот вы- 
вод обманчив. При всей неразборчи- 
вости и жадности до музыки участни- 
ки квартета все же имеют критерий 
отбора продукции. Она должна быть 
общительной. А будет это качество 
благоприобретенным в течение веков 
(„классика“) или свежесочиненным 
(„понятная современность“),— как 
раз неважно. 

Все вышеизложенное прошу счи- 
тать безудержной апологией „Кро- 
нос-квартета“. (9, 15, 14) 


Мімаіаі 

Тез 4 Ѕаіѕопѕ 
Вивальди 

„Времена года“ 
Концерты ВУ 454*, 332 
Энрико Онофри, скрипка . 
Паоло Грацци", гобой 

и біагіпо Агтопісо, Мйапо 
Джованни Антонини 

Звук: Люсьен Россе, Роберто Кинеллато 
ТеШес 4509-97208-2 

6047 

1994 год 


Вивальди писал очередной из четы- 
рехсот с лишним концертов быстрее, 
чем работавший на него переписчик 
его переписывал. Так утверждают 
источники. Также источники утвер: 
дают, уже несколько более завистли- 
во, что Вивальди всю жизнь „писал 
один и тот же концерт“. И хвала, и ху- 
ла, истекающие из источников, вызы- 
вают у потомков привкус штамповки. 


АудиоМагазин 2/1999 


А неумеренное 

употребление инструменталь- 
ных концертов Вивальди и в самом 
деле может набить оскомину. Будто и 
не мы вовсе, а Вивальди жил в „эпоху 
воспроизводимости художественного 
явления“ (Бенджамин). В глазах пуб- 
лики уникальность достигается не 
единичностью произведения как та- 
кового — контекст любителю, как 
правило, неизвестен,— а (в условиях 


го воспроизведения быстрее перепис- 


чика) уникальным общественным 
статусом этого произведения среди 
себе, быть может, вполне подобных 
Когда средний любитель музыки 
лушает то или иное популярное со- 
чинение в записи, его занимает во 
многом вопрос о первенстве. Кто 
ше“ сыграл тот или иной текст 
тот и выиграл. Так ли обстояло дело в 
отчетную эпоху? По-нашему, так са- 
ма возможность сравнить исполне- 
ние Б с исполнением А говорит про- 
тив обоих (именно исполнений, а не 
исполнителей) 

Мы же вовсе не хотим уподобиться 
ничему среднему и сравнимому. Дан- 
ный диск к этому всецело располага- 
ет. „Времена года“, на нем отпечат- 
ленные, не лучше и не хуже извес 
ных аутентичных и неаутентичных 
интерпретаций. Они вне сравнений 
Никто и никогда не осмеливался иг- 
рать Вивальди так. Помянутая хула и 
хвала источников мешаются в манере 
ансамбля „11 Сіагдіпо Агтопісо“ (сад 
гармонии, ит.) в невообразимый кок- 
тейль. Места, которые в опусах сооте- 
чественников — например Корелли 
или Джеминиани — были бы сочтены 
общими, в контексте вивальдиевских 


концертов вовсе не являются таковы- 
ми, как раз из-за своего преоблада- 
ния. Грубо говоря, их у Вивальди „не 


АудиоМагазин 2/1999 


с чем соотнести“. Но исполни- 
тели будто бы соотносят лука- 
во — с теми же Корелли и 
Джеминиани. И почти что из- 
деваются над тривиальными 
гармониями или неуклюжи- 
ми модуляциями. Вс 
ваясь р; 
ешь заме 


уши- 
з за разом, начина- 
ать, что это вроде 
и не издевка, а изобрази- 
тельность, столь уместная 
в пе 


же-натюрморте- 
жанровой сценке. Иными 
овами, воображаемый 
видеоряд, картинка, слу- 
жит к 
ного 
стоят 


венчанию нот- 
как само- 


текста 


льного целого. 
„Времена года“ не 
могут играться как чистая 
музыка, а лишь с намерением что-ни- 
будь „изобразить“. Вряд ли этот урок 
исполнители преподносят намерен- 
но. Они просто оттягиваются как мо- 
гут. Меняют динамику на противопо- 
ложную, изобретают разнообразные 
тембры, поперек честного тактового 
удара вытаскивают из оркестровой 
фактуры удивительные ритмы, кото- 
рых автор совсем не имел в виду. 

Признаюсь, „П Сіагбіпо Агтопі- 
со“ единственный коллектив, кото- 
рый играет Вивальди так, что мне хо- 
чется слушать его, причем неодно- 
кратно. Потому что Гармонические 
Садовники откровенно пользуют по- 
чтенные ноты как повод „безобразия 
хулиганить“. А что же — в эпоху вос- 
производимости чего попало — мо- 
жет быть милее, нежели дебош у ан- 
тиквара? (9, 15, 18) 


Ѕсһпійке 

Зутрпопу №.8 
Сопсецо Сгоз5о №.6 
Шнитке (1934—1998) 
Симфония № 8 
Сопсегіо Сгоѕѕо № 6 


Виктория Постникова 
Саша Рождественский 
Королевский 
Стокгольма 


филармонический оркестр 
Дирижер Геннадий Рождественский 

Звук: Бен Конеллан 

Сһатйоѕ СНАМ 9359 

53:24 


1995 год 


У нас ведь как? Что не религия — 
то либо жизнь, либо искусство. Уми- 
рают близкие, и раз за ра 


зом искусст- 


во оказывается бессильно высвобо- 
дить нас из плоскогубец нашей жиз- 
ни, из которой они уходят. Очень 
большой художник, особенно если он 
очень большой человек, видит весь 
этот тусклый ужас в замечательном, 
симфонически контрастном изобра- 
жении. И передвигает свое искусство 
поближе к религии. Подальше от дей- 
ствительности, с ее вечно молодеж- 
ным Гаге роиг Гаге... еще подальше. 


Шестая... „ближе, мой Бог, к тебе..." 
Седьмая. 

Восьмая симфония Альфреда 
Шнитке — это когда художник явно с 
кем-то разговаривает, но не со слуша- 
гелем. Трудно описать язык этих раз- 
говоров. Можно сравнивать Восьмую 
с более ранними произведениями, со- 
зданными за десятилетие до первого 
инсульта. Никуда не делась коммуни- 


СНАМОО$ 


ЅСНМІТТКЕІ 


кативность (не путать с общительно- 
стью!), „направленность формы на 
слушателя“, Уцепимся за эти слова: 
форма, очевидно, оттого направлена 
на слушателя, что ей, форме, надо бы 
передать ему, слушателю, нечто, с са- 
мой формой не совпадающее. (А 
именно — чувства там, настроения.. 
Тоже и идеи, наверное, какие-ни- 
будь.) Самым несовпадением формы 
и этого нечто художник уже играет 
на стороне жизни, за нее. В первых 
четырех симфониях, в скрипичных, 
виолончельных, альтовом концертах 
Шнитке как раз играет: с нами за 
жизнь. Ею — жизнью — он имеет по- 
делиться. К тогдашнему Шнитке 
можно применить слова о направлен- 
ности формы 

Не то пятичастная Восьмая. Ее чу- 
не тегуей[е5* ‚ являемые публи- 


деса 
ке проповедником, но тігас[еѕ?, явля- 
ющиеся ему в одиночестве нечетных 
медленных частей. Первая часть вгля- 
дывается в мелодическое остинато 


з Академик Борис 


Асафьев о композиторе Петре 


удо. 
5 чудо-откровение 


(22 проведения) до его полного исчез- 
новения. Попробуйте бесконечно 
твердить слово, и оно потеряет снач: 


тем привычность фо- 


а значение, 
нетики, и, наконец, отграниченность 
от невнятного мира шумов. Третья 
часть — прекрасное, малеровски-про- 
щально-бесконечное адажио (прости- 
те, Гето). И кратчайшая пятая часть 
(две минуты из сорока), самая пора- 
зительная среди всего: лестница в си- 
яющие диатонические н 

Несмотря на свою доступность ис- 


7, 


полнителю и слушателю Шестая и 
Седьмая симфонии Шнитке будут за- 
быты не позже, чем уйдет поколение 
его младших современников. Вось- 
мая — нет, хоть ее слабости и очевид- 
ныб, Кажется, что в обеих быстрых 
частях, второй и четвертой, прерыв- 
ность музыкального тока имеет теле- 
сную причину. Словно композитор 
же не находит в себе физических 
сил развернуть, выписать в партиту- 
ре все богатство побочных голосов, а 
ограничивается двумя-тремя. От это- 
го музыка приобретает характер кон- 
спекта, но не во времени, а в прост- 
ранстве, Повсюду однообразен как 


6 Предшественницы, Шестая и Седьмая, сплошь из 


зани Слуша зрение го пахотной 
арювтелыостых проигрывал 
мла 


ПАФОЖОМ 
ЛЕРОН 


ит, май 19561 


собственно ритм, так и ритм чередо- 
вания контрастных фрагментов — то, 
что называется крупным синтакси- 
сом и из чего форма берет свое дыха- 
ние. Герметичность (на Кого направ- 
лена форма?), отсутствие лишних де- 
талей в таких условиях слышатся как 
упрощение 

Было ли оно вынужденным? 

Для музыки Шнитке и для него са- 
мого Рождественский сделал так 
много, как никто другой. Играя этого 
автора, он всегда в него перевопло- 
щался. Играя Восьмую, Рождествен 
ский становится голосом для Мои- 
сея-Шнитке, его личным Аароном 
Большего в исполнительстве достичь 
нельзя, Однако вполне возможно, что 
в последние годы дирижер, предвидя 
скорый конец, хотел „дотянуть“ чи 
сло симфоний до магического, кото- 
рое перевело бы Шнитке в общеизве- 
стный ряд (и ранг) симфонистов. В 
чем и преуспел. Девятую — закончен- 
ную им самим уже в то время, когда 
Шнитке был полностью парализован 
и утратил дар речи не только музы- 
кальной, но и словесной, Рождест- 
венский впервые исполнил в Москве 
незадолго до смерти Шнитк 

Итак, от лучшего исполнителя и 
анного друга исходили сообра- 


"Официальный дистрибьютор — фирма “ИНФОРКОМ” 
Тел. (095) 447 4355/4394, Е-тай: іпіогсотФопіїпе.ги 


жения престижа іп аесегпит; с неко- 
торых пор Шнитке принял вид веч- 
но сумрачного пророка; он явно по- 
пал под недобрую защиту своего 
имени — восторженно принимали 
все, что им писалось; наконец, ком- 
дело энергоёмкое, а силы 


позиция 
были на исходе. Возможно, поэтому 
опусы Шнитке последнего периода 
по качеству заметно уступают не 
только его шедеврам — Третьему 
скрипичному, Альтовому, Хоровому 
концертам или Четвертой симфо- 
нии,— но и другим произведениям 


восьмидесятых годов 
Последнее „но“. Разве не жестоко 
оценивать композитора, который, бу- 
дучи почти неспособным передви- 
гаться, все-таки записывает уже тре- 
молирующей рукой далеко еще не 
дрожащие музыкальные мысли? Да, 
жестоко — но только самого автора и 
с точки зрения гуманизма. Жизни 
тает человек 


Искусство, которое д 
отделено от жизни. Оно требует су- 
дить не человека, а произведение его 
искусства. Как и религии, искусству 
ведомо сострадание, но снисхожде- 


5, 13) 


ния оно не знает. (7, 1 


Проигрыватели 

виниловых дисков и СО, 
предварительные и усилители 
мощности, тюнеры, 
акустические системы 

и звукосниматели. 


МЕ 


КҮТЕ. Нобига дероолоси АС. Змечатыма. 
антика дл зутини ВЕСА проживали во 
сними стото и остуро цией. 


|. Д 


Ропа 2 и Ріопаг3 — прш оные грон 
платили посли ля тет в соо пя, 


Магазины розничной торговли: Салон «Аудио-Лайн», Москва, (095) 241-58-00, 241-58-98 > М-н «Нота +» 095) 238-10-03 - Торговый дом «Кит» (095) 
181-42-69, 152-48-41, 181-02-04 + Салон «Фортуна» (095) 252-03-96 - «Кит» (ВВЦ) (095) 181-02-04, (095) 152-48-41 - «Чёрная жемчужина» 
(095) 273-88-77 + «М Стерео», СПО (812) 233-63-47 > «НН Аудио», СПб (812) 325-30-85 - «Грифон», Ростов-на-Дону (8632) 66-82-82 


АупиоМагазин 2/1999 


Немецкая фирма „Оскауе“ выпу- 
стила гибридный предварительный 
усилитель „ ЈиЫее“ ($26000), в ко- 
ором воплощены любопытные тех- 
нические находки, Так, выходной ка 
скад собран на полупроводниковых 
элементах, и за счет этого получено 
очень низкое выходное сопротивле 
ние на обычном и на симметричном 
выходах. Входные каскады мпо- 
вые. Силовой трансформатор пяти- 
кратно экранирован; блок питания 
вынесен в отдельный корпус; основ- 
ная печатная плата смонтирована на 


субшасси с подпружиненной подве- 
ской; сигнальные провода — сереб- 
ряные с фторопластовой изоляцией. 
Воспроизводимый диапазон частот 
1 Гц — 500 кГц, перегрузочная спо- 
собность по входу 88 дБ, выходное 
сопротивление 33 Ом. 


В дополнение к мини-дисковой де- 
ке „МО-10“ (см. „АМ“ № 2 (19) 98) 
фирма „ТЕАС“ в 1999 году выпуска- 
ет более доступные модели „Мр-8 
($1000) и „МО-5“ ($525). Послед- 
няя прямо на передней панели имеет 
стандартный разъем для компьютер- 
ной клавиатуры — чтобы было удоб- 
но вводить названия записываемых 
композиций и хранить их на диске 
Среди других новинок полный уси- 
литель „АХ-Е2000“ (50 Вт). 


Швейцарская фирма „Веуох“ ут- 
верждает, что выпустила самый тон- 
кий в мире плазменный видеомони- 
тор — толщина „окт СІа5 № 42“ 
всего 7 см. Причем монтируется он 
таким образом, что может прилегать 
к стене вплотную. Модульный блок 
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видеоинтерфейса может распола- 
гаться вдали от дисплея, он соединя- 
ется с ним одним кабелем. В панель 
встроен инфракрасный повторит 
переадресующий сигналы с п 
ДУ на видеоинтерфейс. Цена 
$16000. 


льта 


Организация производителей бы- 
товой электроники (СЕМА), газе 
та „ТУСЕ“ и „Рок Сотрапу“ пре- 
доставили статистические данные 
по продажам аудиотехники (пере- 
носной и для дома) в США за пер- 
вую половину 1998 года. Впервые за 
шесть лет общий денежный 
продаж и число проданных изделий 
по сравнению с предыдущим годом 
возросли незначительно. При этом 
продажи проигрывателей компакт- 
дисков упали на 14% по сравнению с 


прошлым годом и достигли рекордно 
низкого уровня за последние три го- 
да. Первые места по объему про, 
и количеству проданных изделий за- 
нимают „Зопу“ и „Ріопеег“. Средняя 
цена проигрывателя составила $212 
Продажи кассетных дек по количе 


ству и объему продаж упали на 19%. 
Лидерами по продажам здесь опять 
являются „Зопу“ и „Ріопеег“. Сре 
няя цена кассетной деки составила 
$186. Продажи стереоресиверов упа- 
ли на 2% по объему и на 7,6% по чис. 
лу проданных изделий. Лидерами 
вновь являются „Зопу“ и „Ріопее 
Средняя цена двухканального реси- 
вера составила $336. Продажи мини- 
центров увеличились на 9,4% по ко- 
личеству проданных единиц, а по 
у возросли на 4,3%. Продажи 
портативных проигрывателей СЮ 
возросли на 20,3% по количеству из- 
делий и на 12,2% по денежному объ- 
ему. Количество проданных разного 
рода переносных магнитол и прочих 
„бумбоксов“ возросло на 4,5%, но из- 
за снижения средней цены объем 
продаж незначительно упал. Коли- 
чество проданных портативных кас- 
сетных плейеров уменьшилось на 
7,6%, а объем продаж упал на 2%. 


В борьбе между конкурирующими 
цифровыми форматами будущего 
продолжается разделение фронтов. 
Крупнейшие звукозаписывающие 
фирмы „М’агег Миѕіс“ и „Опёуегза| 
Миѕіс“ (последняя недавно приобре- 
ла „РоуСгат“) объявили о поддер: 
ке формата ОУО-ац4ю. Конкуриру- 
ющий формат „Ѕирег Аийіо СЮ“ пока 
поддерживается музыкальными сту- 
диями, принадлежащими „Зопу“ и 
„РЫрз“. Производители собственно 
проигрывателей пока осторожно 
призывают к выпуску проигрывате- 
лей универсальных, которые могли 
воспроизводить обычные ком- 
пакт-диски, РУО-\4ео, БУО-аи вю 
и ЅАСР. Опытный образец такого 
проигрывателя уже демонстрирова- 
ла фирма „Уатава“. 


Фирма „РЫр$“ должна вскоре 
выпустить СО-рекордер форматов 
СР-В/В\,, по габаритам совпадаю- 
щий с компонентами мини-систем 
„Рћйірѕ СОВ-560“ будет первым ре- 
кордером в мире, предназначенным 
для мини-систем с цифровым выхо- 
дом. Планируемая цена в США око- 
ло $500. 

Рекордеры СО-В/В\\! нашли при- 
менение и в компьютерах: „Уатара“ 
представила 16-скоростной „СВ\\- 
4416“, выпускаемый как устройство 


ЗСТ или ЕТОЕ. Диск СО-В\\ такой 
рекордер может записать всего за 
2,5 минуты! 


Фирма „упаию“ недавно обнови- 
ла серию АС „Ацаіепсе“. АС „АиФепсе 
50" ($690) и „Аи@тепсе 70“ ($1560) яв- 
ляются существенной переработкой 
предшествующих моделей, например 
в них используются усовершенство- 
ванные головки громкоговорителя 
Модель „Аи@епсе 40° ($590) — новые 
полочные АС с мягкой купольной 
ВЧ-головкой и 150-миллиметровым 


полипропиленовым низкочастотни- 


ком. „Аи@епсе 60“ ($1280) новая 
напольная модель, предназначенная 
для небольших помещений. Более 


крупногабаритная напольная 3-по- 
лосная модель получила название 
„Аи@епсе 80“ ($2180), К линейке 
добавились громкоговоритель цент- 
рального канала „С120“, тыловые АС 
„1.120“ и две модели активных с 
вуферов. Серия „Аифепсе“ действи- 
тельно собирается вручную, причем в 
Дании, и в ней используются динами- 
ки только собственного производства. 


Верность аналоговому звуку де- 
монстрирует один из родоначальни- 
ков звука цифрового. Японская фир- 
ма „Репоп“ выпустила новую модель 
проигрывателя грампластинок — 
„ОР-9000М“ ($1300), которая явля- 
ется своеобразным ретро, причем 
возвращение планировалось скорее 
всего в конец 70-х. Опорный диск 
находится на валу тихоходного дви- 
гателя (прямой привод) с кварцевой 
стабилизацией частоты вращения 
Тонарм — $-образный. 


Просуществовав только четыре го- 
да, закрылся американский журнал 
„Бі“. Начинавшийся с большой пом- 
пой проект, который был задуман как 
льтернатива могуществу „50егео- 
рћіе“ на рынке аудиопрессы, ориен- 
тированной на ВВ епд, завершился 
неудачей. Наиболее известные авто- 
ры „Еі“, включая экс-сотрудника 
„Ѕегеорћіїе* Роберта Харли, напра- 
вили свои стопы в Техас, где инвесто- 
рами возрожден совсем было завяд- 
ший „Тће АБѕоіисе Ѕоипаі“ и где после 
трехлетнего перерыва возобновляет- 
ся его дочерняя видеопубликация 
„Тһе РемесЕ Уіхіоп“ 


Рэй Кимбер, основатель и владе- 
лец американской фирмы „КітЬег 
КаЫе", занимающейся производст- 
вом исключительно кабелей, неожи- 
данно заявил, что сделал открытие в 
области конструирования акустиче- 


ских систем, позволяющее при ми- 
нимуме затрат устранить так назы- 
ваемый эффект Допплера. Эффект 
Допплера в электроакустике прояв- 
ляется тогда, когда громкоговори- 
тель воспроизводит многотональ- 
ный сигнал и низкие тона модулиру- 
ют высокие. Говоря проще, наличие 
в музыке басов может привести к то- 
му, что высота тона, взятого флей- 
той, начнет понижаться или повы- 
шаться, при этом будет меняться 
еще и громкость. Рэй Кимбер объе- 
динил усилия с известным специа- 
листом по продаже программного 
обеспечения Брусом Бастионом и в 


настоящий момент патентует изоб- 
ретение и готовит к продаже лицен- 
зни на него. Изобретение получил 
название „РіАџгаі“ 


Формат ОУО-аиаю был офици- 
ально утвержден в версии 1.0 совм 
стным комитетом производителей 
фонограмм и аппаратуры БУО 
Еогии. Предварительно утвержден- 
ные спецификации, описанные в 
М“ №5 (22) 98, не изменились. 
„Рћірѕ Еесёгопусз" и „Ѕопу Согро- 
гаНоп“ объявили о том, что подготов- 
лены технические спецификации 
формата „Зирег Аийіо СотрасЕ О15с* 
(ЗАСО) в версии 1.0. Новый формат 
будет содержать две версии фоно- 
граммы — в обычном формате СО, 
для воспроизведения на обычном 
проигрывателе компакт-дисков, и 
фонограмму 050 (Рігесі Ѕігеат 
"Рівісаї) для воспроизведения на но- 
вых проигрывателях. „Үатаһа“, 
„Ріопеег“, „Зопу“ и „Магапіг“ готовят 
к выпуску проигрыватели ЅАСР, ко- 
торые появятся в продаже сначала в 
Японии (летом), а затем и в Европе. 


Марк Левинсон, одна из легенд 
мировой аудиотехники, отошел от 
руководства созданной им 15 лет на- 
зад компании „Сео Миѕіс & Ейт 
Зузет5“, хотя и остался в ней в 
должности консультанта. Напом- 
ним, что в начале семидесятых Марк 
Левинсон основал „Магк Іеуіпѕоп 
Аи Ѕуѕгет“, которую в 1984 году 
продал организованной сослуживца- 
ми фирме „Мана“. В 1999 году 
Марк Левинсон создает новую ком- 
панию „Кей Коѕе Миѕіс“, она займет- 
ся хорошо знакомым Марку делом 
производством аудиоаппаратуры вы- 
сокой ценовой категории. 


Фирма „Мігаре“ выпустила новую 
серию АС „АгсВНесвига!, в которой 
буквально не счесть технических и 
технологических новинок. 


новости |101 


В серию на настоящий момент вхо- 
дят мини-мониторы „Уйа[йка“, тыло- 
вые АС „Сетцегуаяе Эиггоипа“, АС 
центрального канала „Сепсегѕсаде“ и 
два сабвуфера иБЗигага-1500“ и 
„ЅиБЅігаѓа-1000“. В последних исполь- 
зуются НЧ-дина- 
мики с бумажно- 
кевларовым диф- 
фузором, массив- 
ным магнитом и 


звуковой катуш- 
кой большого диа- 
метра. Мощность 
встроенных усили- 
телей 1500 и 1000 Вт 
соответственно 


Этим, однако, список новинок „Мі- 
гаре“ не исчерпывается. „МВМ-1“ 
новый мини-монитор высокого уров- 
ня с 


передней панелью, отлитой из 
полимера. ВЧ-головка 
имеет титановую диафрагму и мягкий 
тканевый подвес; диффузор НЧ-голо- 


гомогенного 


вки изготовлен из полипропилена со 
слюдяными и графитовыми добавка- 
ми, диффузородержатель — полимер- 
ный. При габаритных размерах 331 х 
193 х 277 мм „МЕМ-1“ весит 16 кг 
Отделан тремя видами натурального 
шпона. 
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частот - 7-109 


Нр 580 Ртесіѕіоп 


[1 


Диапазон воспроизводимых частот 
12 - 38 000 Не, сопротивление - 
300 Ом, Чувствительность - 97 дБ 


Нр 475 Ехргез$1оп Ііпе 


Диапазон воспроизводимых частот 
12-38 000 Нг, сопротивление 
300 Ом, Чувствительность - 97 дБ 


Нр 465 Ехргеѕѕіоп пе 


Диапазон воспроизводимых частот 
18 - 22 000 На, сопротивление 
300 0м, Чувствительность - 94 ДБ 


85 8 Ніруп ріиѕ 


Диапазон воспроизводимых 
частот - 20-22 000 Н2 


[7] ЗЕММНЕ!ЗЕЮ 


Диапазон воспроизводимых частот 
= 18 - 22 000 Н2, с ние 
120 0и, Чувствит 95 ДБ 


Нр 455 Ехргеѕѕіоп Ііпе 


Диапазон воспроизводимых частот 
12-38 000 На, сопротивление - 300 
Ом, Чувствительность - 97 дБ 


Нр 400 


Диапазон воспроизв частот 
25-18000 Н2, сопр 
Ом, Чувствительность 


Нр 565 ОуаНоп 


Диапазон воспроизводимых частот 
16 - 30 000 Нз, сопротивление 
150 Ом, Чувствительность - 94 ДБ 


7 


Диапазон воспроизводимых частот 
12-38 000 На, сопротивление - 300 
Ом, Чувствительность - 97 


Нр 56, Нр 36, Нр 26 


Диапазон воспроизводимых частот 
30- 18 000 Нг, сопротивление - 32 
Ом, Чувствительность - 100 - 96 дБ 


ПОЛНЫЙ АССОРТИМЕНТ ГОЛОВНЫХ ТЕЛЕФОНОВ 


СДЕЛАНО В ГЕРМАНИИ 
Спрашивайте в магазинах электроники 


Эксклюзивный дистрибьютор. 
Оптовые поставки 966-2201, 462-2941, 462-2297 


Нр 256 Ііпеаг 


Диапазон воспроизводимых частот 
10 - 25 000 Нг, сопротивление 
150 Он, Чувствительность - 94 дБ 


Нр 433 


Диапазон воспроизводимы 
8 000 Нг, сопротивление 
Ом, Чувствительность = 97 ДБ 


15 380 


& 


Диапазон воспроизводимых частот 
20-19 000 Н2 


8$ 6 


Диапазон воспроизводимых 
частот - 20-20 000 Н2 


Серия „Нівһ Юейпісіоп Тһеагег“ 
явилась элегантным решением в со- 
здании компактной и гармоничной 
по виду и характеру звучания систе- 
мы домашнего кинотеатра. В „НОТ 
1./С/В“ применены того же типа 
громкоговорители, что и в мониторе 
„МЕМ-1“. Несмотря на небольшие 
габариты, эта система трехполосная 
и может использоваться в качестве 
левой, правой или цент 
Имеется пассивная регулировка доб- 
ротности в области НЧ и уровня СЧ 
и ВЧ, что делает АС очень гибкими, 
легко приспосабливающимися ко 
вкусу пользователя. НЧ-оформление 
„закрытый корпус“ позволяет распо- 
лагать АС в различных местах. Кор- 
пус отделан натуральным шпоном. 
Тыловые АС „НОТ Веаг“— трехпо- 
лосные, с шестью динамиками и 
обеспечивают полусферическую диа- 
грамму направленности, которую 
„Мігаре“ называет „Отпіроїаг“. 


24-битовое разрешение получено в 
ЦА Пах новой серии проигрывателей 
компакт-дисков французской фирмы 
„3р Та“ (читается „труа ди лаб“). В 
новых моделях, названных „СО-124“, 
„СО-224“, „СО-424“ и „СО-824“, при- 
менены цифровые фильтры с ориги- 
нальным программным обеспечени- 
ем. Во всех моделях, кроме „СО-124“, 
имеется симметричный выход. 


Новая серия акустических систем 
фирмы „Ѕрепдог“, получившая кон- 
сервативное название „Еевапсе“, со- 
стоит из двух моделей мини-монито- 
ров (,5-3/5°, „5-1“) и трех напольных 
(„Е1--6“, „Е1.-8“, „Е1.-10“). В конст- 
рукции новых АС нет ничего рево- 
люционного — британские традиции 
обязывают „Ѕрепӣог“ двигаться эво- 
люционным путем. В „ЕЇевапсе“ осо- 
бое внимание обращено на качество 
отделки кор — это натуральный 
шпон ценных пород дерева. НЧ/СЧ- 
громкоговорители разработаны са- 
мой фирмой „Зрепдог“. 


Мини-монитор „Вазса“ появился 
в семье акустических систем „АЇоп“ 
американской фирмы „Асагіап $ 
(ет5“. „Вазса!“— небольшие маг- 
нитоэкранированные АС 
с объемом корпу- 
са 16 литров, фа- 
зоинвертором на 
передней панели, 
бумажным НЧ- 
диффузором диа- 
метром 160 мм и 
мягкой куполь- 
ной „пищалкой“. Цена в США около 
$500. 


Хирояши Кондо объявил о выпу- 
ске нового предварительного уси- 
лителя „М-100“ (цена в России 
$31500). „М-100“ имеет два входа: 
линейный (чувствительность 500 мВ, 
сопротивление 100 кОм) и ВТАА 
(чувствительность 1 мВ, 50 кОм), а 
также два одинаковых регулируемых 
выхода (до 30 В, выходное сопротив- 
ление 500 Ом). Г-н Кондо указывает 
на следующие важные отличитель- 
ные черты „М-100“: связь между ка- 
скадами емкостная, но конденсаторы 
сделаны вручную; изучение парамет- 
ров резисторов, таких как материал, 
размер частиц, свойства гибких выво- 
дов, магнитные свойства и т. д., сузи- 
ло выбор до резисторов, пригодных 
для работы со звуковым сигналом; в 
качестве регулятора уровня исполь- 
зуется дискретный аттенюатор, моди- 
фицированный с точки зрения каче- 
ства звука; шасси усилителя целиком 
медное. 


Завод „Ѕуеапа Еесёгоп Юеуісеѕ* в 
Петербурге скоро приступит к выпу- 
ску мощных лучевых тетродов КТ88, 
которые мог: 
бытовых и концертных усилителях, 
так и в промышленной аппарату- 
ре. Основные отличия „светланов- 
ской“ лампы от многочисленных 
аналогов — повышенная надежность 
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и запас по мощности, рассеиваемой 
сетками, для чего используются спе- 
циальные сеточные радиаторы. Этот 
тетрод можно использовать вместо 
любых разновидностей КТ88, а так- 
же заменить им КТ90, КТ99 или 
6550. 


В дополнение к „3$Р-50“ фирма 
„Сіаѕѕе* выпустила новый декодер- 
предусилитель „55Р-25“. Он дешев- 
ле, у него отсутствует экранное меню, 
но „55Р-25“ очень прост в настройке 
и управлении. Более того, при всесто- 
ронне развитых функциях, нужных в 
домашнем кинотеатре (декодирова- 
ние „Роу Рго Іоріс“, „Ооу Юіві- 
тај“, ОТ$ и обработка согласно требо- 


ваниям ТНХ), „55Р-25“, по заявле- 
нию „С1аззе“, прекрасно работает и в 
качестве высококлассного двухка- 
нального предусилителя, сравнимого 
по качеству с „СР-35“. Декодер-пре- 
дусилитель имеет 9 цифровых и 
7 аналоговых входов и коммутатор 
видеовходов. Выпущен также новый 
предварительный усилитель „С1аззе 
СР-47.5“— полностью симметричный 
от входа до выхода и имеющий два 
симметричных входа. 


Домашний кинотеатр привлек вни- 
мание разработчиков датской фирмы 
„Твше Аи“, которая в дополнение 
к выпускаемым проигрывателям ком- 
пакт-дисков и стереоусилителям 
представила серию „расе“. Пока в се- 
рию входят декодер-предусилитель 
„РВ-250В“ и многофункциональный 
полный усилитель „1А-250В“. Деко- 
дер работает с сигналами „Роу 0і- 
ана и ОТ$, обработка в цифровом 
виде осуществляется мощным микро- 
процессором „Могогоа 0$Р56362“, 
цифро-аналоговое преобразование — 
восьмью ЦАПами „Вигг-Вголуп“ с ра: 
решением до 24 бит и частотой 
дискретизации до 96 кГц. Усилитель 
построен по симметричной схеме и 
может непосредственно с пульта пе- 
реключаться в пятиканальный режим 
(5 по 90 Вт) и двухканальный (2 по 
250 Вт). Цена обоих компонентов 
$2995. 4 
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О ео бее 


2 
ебе. АЕА КАГА 


„Я всегда полагал, что технический прием имеет тем 
більшую силу — чуть ли не потустороннюю < чем боль- 
ше он сталкивается с непреодолимым препятствием в самом 
своем существе. <..> Я назвал <..> этот феномен, может 
быть, слегка наивно, в моем первом трактате „очарованием 
невозможностей“. <...> В них есть какая-то потусторонняя 
сила — воздействие цифр, времени, звука. Говорят, будто неко- 
торые из моих сочинений имеют над публикой чуть ли не кол- 
довскую власть. Я отнюдь не волшебник, и власть идет не от 
бестолковых повторений (как тоже бывает), но, скорее, от не- 
возможностей, которые заключены в той или иной формуле“ ' 
Творческая кухня композитора едва ли способна заинтересо- 
вать простого любителя музыки. Нет до нее дела и нормально- 
му исполнителю, будь то пианист, вокалист или дирижер. Но 
есть композиторы, испытывающие странную потребность по- 
делиться секретами своей методы с каждым, кто готов внимать 
их музыке, причем поделиться часто еще до того, как она зазву- 
чит. Мессиан в этом отношении — явление совершенно исклю- 
чительное. Мало того, что каждое его сочинение снабжено по- 
дробной программой, многочисленными эпиграфами, цитата- 
ми из Ветхого и Нового Завета и теологических трактатов, а 
страницы партитур испещрены указаниями на конкретные де- 
тали этих программ. Наравне с красочными, исполненными 
символического смысла комментариями на тех же страницах 
немало сугубо технических описаний того, как тот или иной 
фрагмент „сделан“. Контраст высокой поэзии и сухой теорети- 
ческой с ики, соседствующих порой в одной фразе, шоки- 
рует всякого, кто впервые знакомится с текстами Мессиана. 
Невольно задаешься вопросом: кому предназначены все эти 
описания? Коллегам-композиторам, идущим по проторенной 
мэтром дороге? (Но Мессиан прекрасно отдавал себе отчет в 
том, что его путь не магистраль для грядущих поколений, но 
путь одиночки.) Теоретикам, способным в музыке найти то, 
чего в ней нет, и проглядеть самое очевидное? И без того все 
видящему Оку? Или все же тому редкому „гипотетическому 
слушателю“ (Стравинский), который готов внимать не только 


музыке, но и авторскому слову о ней, сколь бы загадочным 
(или заумным) это слово ни казалось? Думается, что любому 
гипотетическому адресату мессиановских комментариев 
(кроме Того, кому в первую очередь адресована музыка Мес- 
сиана) есть за что благодарить их автора. 

Теоретическая система Мессиана и строга, и стройна — под 
стать восхитительной архитектонике его грандиозных симфо- 
нических полотен — „Лурангалилы“, „Хронохромии“, „Из 
ущелий к звездам“ или законченной за несколько недель до 
смерти „Вспышки потустороннего света“. За этой стройно- 
стью стоит высокая дисциплина ума, рациональный контроль 
над вдохновением — качество, отличающее европейскую му- 
зыкальную традицию от всех прочих. Учитель Булеза, Шток- 
лузена, Ксенакиса, Мессиан по праву считается „отцом по- 


1 Саше Затие| Епгеіеп ахес Очег Меззіаеп, — агі, 1967. СЬ. 1. Цитирую по: 
Оливье Мессиан — о звуке и цвете (из бесед с Клодом Самюзлем). Пер. В. Г. Цы 
пина. // Ното лісо. Альманах музыкальной психологии, — М. 1994. с. 76-90. 


слевоенного авангарда“. Но самого его трудно поставить в 
один ряд с авангардистами, быть может потому, что границы 
современного музыкального искусства он раздвигал „изнут- 
ри“, не ниспровергая традицию, но возвращая к новой жизни 
ее теряющиеся в истории корни, еще способные дать новые 
побеги. 

Все известные музыкальные теории первым делом отделя- 


ли звуковую материю музыки от ее воплощения в реальном 
времени. В результате представления о звуках и об их взаи- 
моотношениях развивались автономно от представлений о 
ритме. В Европе становление музыкальной теории было со- 


пряжено с изобретением нотного письма, этого прообраза Де- 
картовых координат, где вертикаль символизировала высоту 
звука, а горизонталь — время. И то и другое удалось впервые 
зафиксировать на одной плоскости, перевести неуловимый 
звуковой образ в зримые символы, быстротечное время об- 
лечь в наглядные структуры. Такие символы и структуры 
легко поддавались всевозможным манипуляциям — переста- 
новкам, зеркальным обращениям, причем как по вертикали, 
так и по горизонтали. Под знаком независимого манипулиро- 
вания вертикальными и горизонтальными структурами и 


развивалась композиторская мысль уже на самой заре своей 
истории. Изоритмический мотет ХІУ века, апогей конструк- 
тивизма в музыке, по технической изощренности может быть 
сопоставим с архитектурным замыслом готического собора. 
К началу ХХ века потенциал мелодии как главного выра- 
зителя музыкальной мысли оказался (как по крайней мере 
многие тогда полагали) исчерпанным. Мессиан, впрочем, так 
не считал. „Мелодия — это отправная точка. Пусть же она 
останется суверенной! И как бы ни были сложны наши ритмы 


и гармонии, они не увлекут ее по своим стопам, но, наоборот, 
подчинятся ей, как верные слуги.“ писал он в 1942 году в 
трактате „Техника моего музыкального языка“, Там, где ме- 
зодия выходит у Мессиана на первый план, она и впрямь 


ется дос" 
и ритмике 


аточно „суверенной“ по отношению к гармонии 
двум сферам, подвергнутым Мессианом ради- 
кальному обновлению. Но, независимо от роли мелодическо- 
го начала, ритм и гармония в музыке Мессиана функциони- 
руют более или менее автономно. С какой-то детской наивно- 
стью композитор заново открывает для европейской музыки 
возможность независимого конструирования звуковых и 
ритмических структур, используя возможности, не до конца 


Тесһпідое етот Галдаде пиѕісаї. Рив, 1944. (Здесь и далее перевод мой— Л. Г) 
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Собор Парижской Богоматери. Роза на южном портале. 
Фрагмент витража 


реализованные композиторами-мензуралистами (Филип де 
Витри, Гийом де Машо) в ХІУ веке. 

А теперь вернемся к процитированным в начале статьи раз- 
мышлениям композитора. О каком таком препятствии, о 
ких невозможностях идет речь? Мессиан говорит о трех сво- 
их принципиальных нововведениях, касающихся гармонии, 
ритма и музыкальной формы (так сказать, ритма высшего по- 
рядка). При том, что композитор использует их автономно, 
между ними есть нечто общее — мессиановская идея „ограни- 
ченности“. Всё вместе попробуем пояснить с помощью одной 
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аналогии, на которую композитор и сам неоднократно ссы- 
лался. Представим себе соборную розу — величественный 
витраж портала, ведущего в готический храм. Вообразим те- 
перь, что лепестки этой причудливо симметричной розы с не- 
которой периодичностью повторяются по кругу. Если мы ста- 
нем мысленно поворачивать розу, помещая одни лепестки на 
место других, то вскоре получим вариант их расположения, 
идентичный первоначальному. Количество непохожих вари- 
антов окажется меньше общего числа лепестков. В этом и со- 
стоит эффект мессиановской „ограниченности“: причудли- 
вые потоки его звуковых красок возвращаются на круги своя 
прежде, чем от них этого ожидаешь. К сказанному следует до- 
бавить, что потоков этих несколько, и каждый разворачивает- 
ся всвоей темброво-гармонической плоскости, в своем темпе 


и со своей периодичностью. 

Что может извлечь из этого доверчивый слушатель? И на 
этот каверзный вопрос отвечает словоохотливый композитор: 
„представим себе слушателя нашей модальной и ритмиче- 
ской музыки. Во время концерта его не будет интересовать 
проблема нетранспонируемости и необратимости, у него не 
хватит времени на их логическую проверку. Быть очарован- 
ным — единственное его желание. Так, собственно, и произой- 
дет: слушатель помимо воли поддастся дивным чарам невоз- 
можностей, впечатлению тональной вездесущности в нетран- 
спонируемости, некоего единства движения в необратимости 
(когда начало и конец сливаются воедино — идентифицируют- 
ся) — всему, что постепенно приведет его к тому роду «т е о - 
логической радуги» — искомому роду музыкального 
языка, которому мы стремимся придать теоретическое обос- 
нование“ („Техника моего музыкального языка“). 

Ну а если не во время концерта, так, может быть, во время 
прослушивания компакт-диска?.. 4 
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КАСКАД АВЕГКЛЯ А 


В 1990 году в исполнении гениального ленинградского пи- 
аниста Анатолия Угорского я услышала пьесы из „Каталога 
птиц“ Оливье Мессиана и его же „Первое причастие Девы“ из 

Двадцати взглядов на младенца Иисуса“. Много раз впос- 
ледствии я слышала Мессиана в исполнении Угорского, в 
том числе и на компакт-дисках фирмы „Решѕсће Сгат- 


торћоп“ (заключившей в 1992 году эксклюзивный договор с 
Угорским на запись „Каталога птиц“) — но ничем не пере- 
крыть впечатлений от того незабываемого вечера 

Словно бы в действительности, а не в воображении произо- 
шла встреча композитора, которого Родион Щедрин назвал 
„похожим на школьного учителя скромным разрушителем 
закосневших догм“, живым авангардистом,— с нами, неисто- 
во аплодирующими его „космической музыке“. ..Прошло не- 
много лет — и ситуация резко изменилась. Из знамени широ- 


кого (так казалось тогда) движения молодых музыка Месси- 
ана стала предметом ин- 

тереса стойких одиночек. 
/же не к другим плане- 
там обращены его триум- 
фы, они поддерживают 
упорство тех, кто на 
ощупь пробирается в хо- 
лоде и мраке. Уехавшего 
в Германию Анатолия 
Угорского помнят в Пе- ё 
тербурге немногие. Офи- 
циально признанный во 
всем мире, после смерти 


причисленный католиче- 
ской церковью к лику 
святых, Мессиан сегодня 


почти забыт в России. 
Влияние его музыки нел 
или конъюнктурой. Теперь у нас больше времени, чтобы при- 
стально вглядеться в его партитуры, медитируя над каждым 
тактом. 

Он сам изобрел для такого процесса вслушивания-погру- 
жения замечательное слово — „Взгляд“ („Кераг4“). Целиком 
растворившись в созерцаемом объекте, прозреваешь в нем 
бездны и выси, Или сливаешься с ним и даже сам и м ста- 
новишься (подобно герою рассказа Кортасара „Аксолотль“, 
который из стороннего наблюдателя, прикованный при- 
стальным взглядом 


ьзя уже объяснить властью моды 


акс 
экзотическое существо) 


гля, сам преображается в это 


Но эти руки! Проклятые пальцы пианиста! Потихонькуи 
мошеннически, как и подобает настоящим ремесленни- 
ам, склеивают они из старых, им давно уже привычных, 
зыкальных частиц целые тела, целые произведения, и 
лагодаря тому, что эти произведения выгля 


т почти ка 


Благодаря энтузиазму Анатолия Угорского музыка Оливье Месс 


Ленинграде с середины 70-х годов, когда совместно с Адилем Федоровым, Бори: 
сом Пергамени Зиновием Винниконым он исполнил 


Квартет на конец времени 


Вверху: Святая капелла. Купол 


Слева: Святая капелла. Капитель одной из колонн верхней 


капеллы 


новые, звучат мило и закругленно, они одобрительно при- 
нимаются первой судебной инстанцией — подкупленным 
слухом! 

К.М. фон Вебер. Жизнь музыканта 


Боюсь, коллизия, обозначенная Карлом Марией фон Ве- 
бером в 1821 году, не потеряла своей актуальности и теперь 
Есть и сегодня два типа композиторов: одни ориентируются 
на „неподкупный внутренний слух“ и пишут для фортепья- 
но плохо, а то и вовсе не пишут для него; другие, пишущие 
пианистично и удобно, – чаще всего не открывают ничего 
нового в области слуховой. Мессиан не принадлежит ни к 
первым, ни ко вторым. Сам игравший всю жизнь на органе, 
сочинявший фортепьянную музыку в расчете на конгени- 
льное исполнение своей жены, знаменитой французской 
пианистки Ивонн Лорио, он пишет удивительно пианистич 
и совершенно по-новому. Он создает мир фортепьян 
небывалых и неслышимых никем, мир не- 


но 
ных звучностей 
возможный для всех сочинявших для фортепьяно до него, 
мир, который лучше всего характеризуют его собственные 
слова: „очарование невозможностей“. Только двух компози- 
торов, создавших то, что собственно и является современ- 
ным фортепьяно, и радикально реформировавших образ 
фортепьянного звука, можно поставить рядом с пим — и пе- 
ред ним. Эти двое — Шопен и Дебюсси. 

От Шопена Мессиан воспринял истинное понимание при- 
роды фортепьянной техники. „Слышащая рука“, рука, по- 
груженная в клавиатуру и тонко ощущающая, а часто и 
предощущающая все изгибы фактуры, рука, в тонких 
вибрациях которой рождается звук, лишь после становя- 
щийся доступным чуткому уху— этот идеал шопеновского 
пианизма является идеалом и для Мессиана. Синестезия 
слуха Дебюсси, которому доступно восприятие цвета, и све 
та, и аромата — и Богзнает еще чего, какого шестого чув- 
отличает и слух Мессиана. И все же ему было прису- 


ства, 
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ще и нечто новое, свойственное миру второй половины на- 
шего века, и в то же время вечное. 

Рояль Мессиана становится инструментом, чья мощь и си- 
ла равны оркестру — и превосходят оркестр; инструментом, 
взывающим к другим галактикам (и не в последнюю очередь 
благодаря силе своего звучания). И пианист, играющий Мес- 
сиана, чувствует себя медиумом, передающим его воззвание, 
„инструментом, на котором играет Вселенная“ (с 
но здесь применить метафору Густава Малера) 

Есть некая общность между названными тремя великими 
композиторами. В противовес сложившейся традиции при- 
знавать истинное величие только за трагическим, а глубину 
чувств находить лишь в страдании эти трое — как никто дру- 


сли возмож- 


Я высоко ценю его музыку Я думаю, что если 
бы пришлось выбирать из всей современ- 
ной музыки наиболее подходящую для палу- 


бы „Титаника“ нашей тонущей ци 


то самым мудрым было бы о‹ 


на одном из его грандиозных гимнов. Среди 
прочих преимуществ нем лтО, Ч 
другие планеты спасательные суда 


имели бы шанс его услышат: 


авинский 


гой страдавшие в реальной жизни — бы- 
ли вдохновенными певцами Духа Радо- 
сти. Кто переживал трагическую экзаль- 
тацию чувства Третьей баллады Шопе- 
на, разрешившуюся в вызывающий в 
своей отчаянной смелости, и такой 
хрупкий, триумф коды; кто со всей пол- 
нотой натуры откликался на огненный и 
грозный свет финала „Острова радости“ ве 
Дебюсси, тот поймет подобные настрое- № 
ния Мессиана. 

Одно из самых лучезарных сочине 
ний в музыке ХХ века — финал „Квар- 
тета на конец времени“ („Хвала бес- 
смертию Иисуса“) — было написано и 
исполнено в концлагере, где Мессиан 
находился в 1941-1942 годах. Выйдя из 
концлагеря, он создает грандиозный 
гимн „многоцветью любви“— форте- 
пьянный цикл „Двадцать взглядов на мла- 
денца Иисуса“, слушая который, невольно вспоминаешь му- 
дрые слова Йозефа Кнехта из романа Гессе „Игра в бисер“ 
„Посмотри на этот облачный ландшафт с полосками неба 
На первый взгляд кажется, что глубина там, где всего тем- 
нее, но тут же видишь, что это темное и мягкое 
облака, а космос, с его глубиной, начинается лишь у кромок 
и фьордов этих облачных гор и уходит оттуда в бесконеч- 
ность, где торжественно светят звезды, высшие для нас, лю- 
дей, символы ясности и порядка. Не там глубина мира и его 


всего лишь 


тайн, где об 
Веселость эта 


ачно и черно, глубина в прозрачно-веселом.. 
не баловство, не самодовольство, она есть 
высшее знание и любовь, она есть приятие всей действи- 
тельности, бодрствование на краю всех пропастей и бездн, 
она есть доблесть святых и рыцарей, она нерушима и с воз- 
стом, с приближением смерти лишь крепнет. Она есть 
тайна прекрасного и истинная суть всякого искусства". 
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Первая пьеса цикла — „Вэгляд Отца“, ставит перед испол- 
нителем и перед слушателем экстремальную задачу: ощутить 
в предельно медленном, будто остановившемся времени ды- 
хание Абсолюта. Умом можно понять идею Мессиана — идею 
Вечности, субстанции, что была и есть до Времени и вне 
Времени, но как ее почувствовать человеку из плоти и крови, 
сего земными биоритмами! Как передать ее в концертном за- 


те, с его законами, артистическими и акустическими! 

Я убеждена, что передать статику статикой невозможно, 
как и немыслимо представить слушателям голую абстрак- 
цию неинтерпретируемого текста. (Нет худшей услуги, кото- 
рую может оказать исполнитель композитору, чем поддаться 
на его провокацию: „не надо меня интерпретировать“). Лю- 
бая — даже ложная — ин- 
терпретация лучше. Мно- 
гократно пытаясь попасть 
в ритм мессиановской 
пульсирующей вечности, 
пианист должен найти 
срединный путь между 
Сциллой сухой арифме- 
тики и Харибдой почти 
вальсовой чувственно- 
сти. Озарение возни- 
кает внезапно, и тогда 
всем существом, фи- 


зиологией руки ощу- 
щаешь идею Трои- 
цы — единство в трех лицах! Так 
един разделенный на три разнооргани- 
зованных ритмических пласта звуковой 
поток этой пьесы: мерно движутся ак- 
корды в басах, пульсируют триоли ости- 
нато в среднем голосе и „вне времени“ 
мерцают позывные мелодии в верхнем 
регистре. Мессиан делает идею тройст- 
венности особенно наглядной, распре- 
деляя голоса фортепьянной партитуры 
по трем нотоносцам (вместо привычных 
двух), и играющий „на трех мануалах“ 
исполнитель ощущает себя трехруким 
божеством. Во Второй пьесе „Взгляд 
Звезды“ исполнитель „раздваивается“: 
темы Звезды и Креста (первая открыва- 
ет, а вторая завершает земной период 
жизни Иисуса) звучат в максимально 
удаленных друг от друга крайних реги- 
страх фортепьяно. Оттуда, „сверху“, „из 
глубины Вселенной, с другого ее конца“ 
(Бродский) мы и слышим тему басов. 
Рождение Звезды в начале пьесы, этот взрыв-вспышка, пере- 


дается стремительным пробегом арпеджио по всей клавиа- 
туре и охватывает все пространство вселенной фортепьяно 

Пьеса „Взгляд Девы“ причудливо аметрична. Но ее при- 
зрачная танцевальность обладает своей ритмической упруго- 


стью, которая сродни джазовому свингу и столь же трудно 
поддается нотации. Новаторские ритмы добавленной 
длительностью — оказываются по сути просто более слож- 
ным способом записи ѓетро тифа. Руки сами, следуя месси- 


ановской мерцающей фактуре, находят нужные переменные 
акценты. Играя эту пьесу, словно ощущаешь себя машинист- 
кой, полуавтоматически набирающей зашифрованный текст 
на старой машинке сзападаюшими клавишами... „Взмах кры- 
льев птицы“ (вторая тема) — продолжает естественный взмах 
рук пианиста, „от лопатки“, этого пианистического рудимен- 
та крыла 


„Первое причастие Девы Марии“— одна из самых попу- 
лярных пьес цикла (номер 11). Образ коленопреклоненной 
Марии, прислушивающейся к зарождающейся в ней жизни 
и благодарящей Бога, передан Мессианом в изысканных де- 
талях. Здесь и компактное звучание темы Бога внутри 
клавиатуры, и птичьи всплески сложных арпеджиато (тема 
Святого Духа), и капли сталактитов (этот храм у Мессиана 
оказывается пещерой). В среднем разделе — тимпаны и тру- 
бы знаменуют приветствие Девы Марии Христу: „Мой сын, 
мой Бог, мое Величие, моя любовь вне власти слов“. Григори- 
анские восторженные юбиляции? перекатываются из регист- 
ра в регистр и отдаются эхом в по-листовски виртуозных пас- 
сажах каденции! И вот карильонный? звон овладевает всем 
существом исполнителя — он действительно превращается в 
инструмент, на котором играет Вселенная. Если так ощутить 
мессиановскую расширяющуюся ритмическую прогрессию, 
то словно попадаешь в акустическую „бегущую волну“, зату- 
хающую в соответствии со строгими математическими зако- 
нами, в резонанс кульминации. 

..Биение сердца Иисуса, которое Мария ощущает во чре- 
ве, передано жесткой формулой ритмической прогрессии 
5-7, 6-8, 7-9, 8-10, 9-11 ударов, повторяющихся на одном 
звуке басов. Испытываешь мистический трепет в миг, когда 
осознаешь, что таким мотивом остинатных басов в средневе- 
ковой традиции обозначалась Смерть. Душа, воплощаясь в 
тело, умирает для Вечности... 

В репризе — после чуда воплощения Иисуса — тема Бога 
звучит в сокровенной тишине, без аккомпанемента темы 
„всплеска крыльев Духа Святого“. Почему? — для ответа, 
вероятно, нужно обратиться к теологам. Для диминуэндо 
Мессиан не указывает пределов. Его последняя ступень — 
тишина. В последний раз тема Бога звучит без первого ак- 
корда — его замещает пауза. 

Одна из самых виртуозных пьес цикла — „Взгляд радост- 
ного духа“. Мессиановский Дух радости — стихийно языче- 
ский под оболочкой католицизма — взывает к самым древ- 
ним, глубинным слоям нашего подсознания и дает мощный 
импульс к их высвобождению. Могучий Шива, в пляске рас- 
таптывающий пришедший в упадок мир,— и улыбчивый 
Вишну, лежащий в дремоте и, играя, сотворяющий из своих 
золотых божественных снов мир заново, вот образы, кото- 
рые встают в сознании при звуках этой пьесы (опять вели- 
кий „паломник в страну Востока“ Герман Гессе находит лите- 
ратурную форму для наших слуховых фантази: 

Мессиан, к слову сказать, и сам обладал мощным поэтиче- 
ским дарованием (его мать была известной в кругах сюрреа- 
листов поэтессой). Его комментарии к пьесам цикла образны 
и метафоричны. Иногда, впрочем, говорят о чрезмерной пе- 
регруженности, даже безвкусности его текстов. Это та же 
проблема, с которой сталкиваются те, кто думает о литера- 
турных пассажах Вагнера или Скрябина, в конечном счете 
вопрос здесь заключается в личном доверии к автору, в при- 
нятии его интонации. Лично для меня каждое слово мессиа- 
новских комментариев полно смысла и поэтично. Взять хотя 
бы „Поцелуй младенца Иисуса“, Я не понимаю В. Екимов- 
ского, говорящего о „почти бесстыдной чувственности“ этой 
пьесы. В этой мистерии стремящихся друг к другу полифо- 
нических линий, словно воплощений Земли и Неба, мне слы- 
шатся ритуалы Древней Индии, откровения Средневековья, 


2 Юбиляция (чЬИано — ликование, зат.) — вокализ в конце аллилуйи (хорового 
рефрена после сольного исполнения стихов псалма); особенно продолжительный 
распев, приходящийся на последний слог. 

З Карильон, карийон (буке. трезвон, франц.) — набор колоколов (часто с клавиш- 
ным механизмом), подобранных так, что их звуки образуют диатонический или 
хроматический звукоряд. С ХУ в. распространен в странах Западной Европы. В 
начале ХҮП в. в Германии был реконструирован в „колокольное фортепьян 
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а не вагнеровско-флоберовский „священный будуар“. Хотя, 
если уж вспоминать мир позднеромантический, пресыщен- 
ный, исполненный томления, то, конечно, невозможно уйти 
от „Смерти Изольды“ Вагнера — Листа, непосредственно, 
подводящей к Мессиану фортепьянной транскрипции фина- 
ла вагнеровской оперы. Нелишне напомнить, что Мессиан 
вдохновился, по его собственным словам, гравюрой ХУ века, 
изображающей Христа, который с рук Девы Марии тянется к 
Святой Терезе из Лизье, в то время трехлетней девочке. 

Форма вариаций на неизменный бас (проводящий тему 
Бога „как колыбельную“— Мессиан) — одновременно и ба- 
рочная и романтическая (ближе всего к ней — Шопен, с его 
Колыбельной для фортепьяно). Каждая из орнаментальных 
вариаций, возносящих нас к новым сияющим высотам, дает 
новую, исторически обоснованную, идею фактуры: от проте- 
стантского хорала (Бах) к джазовой блюзовости, от листов- 
ской виртуозности — к типичному Мессиану, и — вперед, к 
Шопену! Руки, благодарно откликающиеся на знакомые 
формулы, ведут слух — и парят, поддерживаемые мощными 
крыльями слуховой фантазии! 4 
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Двадцать взглядов на младенца Иисуса 
Антон Батагов, ф-но 
„Мелодия“, $ОСР” 10-00041, $0СО 10-00042, $0СО 10-00043 


Каталог птиц. Садовая славка 


Анатолий Угорский, ф-но 
„Оешѕсће Статторћоп" 439 214-2 СНЗ 


Каталог птиц 
Де Оливейра, ф-но 
ГОХ“ 4-УОХ ЅҮВ 


464 


Двадцать взглядов на младенца Иисуса 
Де Оливейра, ф-но 


„МОХ“ 3-ҮОХ ЅҮВХ-3486 
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НОВАЯ СЕРИЯ 


ПРОИГРЫВАТЕЛЬ О\О КЛАССА НИСН ЕМО 


-ПРОИГРЫВАТЕЛЬ 
С.ВЕЛИКОЛЕЛНЫМ ЗВУЧАНИЕМ 


18/20-БИТОВОЕ ПРЕОБРАЗОВАНИЕ 
ЦИФРОВОЙ СЕРВОПРИВОД. 
ПОСЛЕДНЕГО ПОКОЛЕНИЯ. 
ВОЗМОЖНОСТЬ ПОСЛЕДУЮЩЕГО 
УСОВЕРШЕНСТВОВАНИЯ 
ЛУЧШЕЕ СООТНОШЕНИЕ ЦЕНА/КАЧЕСТВО. 
ПРЕВОСХОДНЫЙ СО-ПРОИГРЫВАТЕЛЬ НОВОГО ПОКОЛЕНИЯ. 


НАШИ ДИЛЕРЫ 


С0-дисков 


АУДИОВИДЕО ПРОЦЕССОР. 
Ооу Ргоіодіс, АС-3, ОТЗ, МРЕВ. 
6 НЕЗАВИСИМЫХ 

Ц/А КОНВЕРТОРОВ 

З ВСТРОЕННЫХ 

60-ВАТТНЫХ УСИЛИТЕЛЯ 
ЛУЧШЕЕ СООТНОШЕНИЕ 
ЦЕНА/КАЧЕСТВО 


(8452) 50-31-21 


А І Б, | 5 а также Оупаи4ю Маг Гемтзоп Ргосее4 МопИог Ди ю репѕеп уап деп Ни! 


ДИСТРИБЬЮТОРСКАЯ КОМПАНИЯ Тел./факс: (095) 151-49-81, 151-47-61, е-тай: эей тпѕК.ги. Выгодные условия для дилеров 
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АВАбОМ 
АСУВИ$ ОЕМЅЕМ 

АЦОІЮІАВ @гурһоп Аџаїо Сеѕівт 
АЕЋІАЇ АСОЏЅТІСЅ ВЕІ 

МАВКТЕММЗОМ — ОМО-ПЛЕЙЕРЫ: 


РВОСЕЕО ЅОМҮ 0\Р-7700 
АУБЮМ РЮМЕЕВ 0\-414, 515,606, 717 
ВОКЗАМ РЮМЕЕВ ЕШТЕ 0\1-91, 05, 09 
МІСКОМЕВА Плазменные ТУ, 

М15510№ проекторы $0МУ 


Акустические панели ЕСНО ВИЗТЕВ $ 


тел, (095) 209-4840, 209-4758, тел./факс (095) 209-4776, 
Е-та|: Мауи ка @  1аѕпеї.ги 
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Когда музыкант ждет признания в течение шестнадцати 
тет и потом получает оное, ему уже не обязательно году на 
девятнадцатом своей творческой деятельности каждым но- 
вым творением убеждать публику, что он крутой. Когда по- 


пулярность приходит только на пятом альбоме, нет смыс 


а 
бояться не угодить шестым. И если ты поднялся на верши- 
ну, а не был туда внесен, тебя уже трудно оттуда спихнуть и 
о тебе уже никогда не забудут 

Мы обританской группе Ријр и ее лидере Джарвисе Коке- 
ре, долговязом, болезненном, исковерканном юношескими 
комплексами, долгое время нелюбимом барышнями, а в 


1995 году вдруг ставшем не только секс-символом британ- 
ской поп-культуры, но и музыкантом, о котором уже никог 
да не забудут, как не забудут о покойных Джиме Моррисо- 
не, Джоне Ленноне, Курте Кобейне и о, к счастью, здравству- 
ющих, Джеггере, Морриси, Боуи... От этих харизматичных 
персон, одаренных необыкновенным музыкальным талан- 
том и яркой индивидуальностью, Джарвиса отличает, пожа- 
луй, лишь то, что он шел к успеху 
не год и даже не 
у лучших в истории мировой музыки 

Последний альбом Риф „Тћіѕ 15 Нагдсоге“ 


долгих шестнадцать лет 
десять, но сегодня он и его группа уже в ря 


не получил ни 


одной награды даже у себя на родине, однако все музы 
кальные издания единодушно сошлись во мнении, что эта 
работа заслуживает пристального внимания и попадает в 
лучших пластинок 1998 года. На наш взгляд, 
этого недостаточно. Потому в итоговом хит-параде Лету 
чей Мыши 


пятьдесят 
Тһіѕ 15 Нагсоге“ занял первую позицию, и по- 
тому сейчас, спустя год с момента выхода последней пла 
стинки, мы снова обращаемся к феномену этой группы. 
Ришр вышли на авансцену шоу-бизнеса на пике популяр 
ности брит-попа в ряду сразу нескольких ярких групп; тог 
да же в 1994-1995 Европа узнала В/иғ, $иеде, Оаѕіѕ, бирег 
втаѕ, Еахііса и множество других гитарных коллективов 
игравших так называемую новую волну новой волны. Нов 
отличие от большинства Риф уже не были молоды ни как 
люди, ни как музыканты только в их музыке жила безум: 
ная энергия юности, немного ироничная, немного печаль- 


Рир’98 


\настаси 


ном панке 


ная, провоцирующая и 
исключительно музыкаль- 
ная. Международным гим- 
ном молодежи становится 
„Ріѕсо 2000“, а обращение 
музыкантов к публике как 


нельзя лучше отражает по- 
требность и требование 
поколения: „Пожалуйста, 
поймите. Мы не хотим не- 
приятностей. Мы просто 
хотим иметь право быть 
другими. Вот и все“. 
фраза красуется на задней 
стороне обложки их альбо- 
Кокер'85 ТИ: 
оформление диска и каж- 
дая композиция говорили 
об этом, они несли единое настроение, единый стиль, столь 


созвучные времени. А тон, которым группа высказывалась, 
был настолько искренен и ненавязчив, что нельзя было ее 
не выслушать. И когда люди начинали вслушиваться, то не 
могли остановиться и буквально влюблялись в песни. С 
этим альбомом Ријр получили не одну серьезную награду, 
включая приз „масскультового“ канала МТУ. Тогда с ними 
это произошло в первый... может быть, и в последний раз. 
В минувшем году Джарвису исполнилось тридцать пять, 
а группе — извините — двадцать (!). Да, они уже не малень- 
кие, а очень и очень взрослые. Между тем, мы их узнали лет 
пять назад или совсем недавно, когда Рир наконец вырос- 


ли из рамок альтернативных чартов. 

Продавая крабов милым пожилым англичанкам в одной 
из рыбных лавок Шеффилда, Кокер раздумывал над тем, 
как понравиться девушкам, и тогда ему пришло в голову 
подобно Энди Уорхолу, играть на 


тучшее из решений 
своих недостатках, подчеркивать их, выставлять напоказ 
И его длинные тонкие ноги облачаются в сильно заужен- 


ные брюки, так же он поступает со всем остальным. Нет, 


2/1999 


конечно, Джарвис Кокер взял в руки 
гитару не ради женских улыбок. Но, 
будучи абсо 


ютно неинтересным про- 
тивоположному полу большую часть 
своей жизни, он комг 


эксовал и по по- 
воду всего остального. Клавишница 
Ршр Кэндида, говоря о текстах песен 
Кокера, особое внимание обращает на 
то, что он удивительно тонко и верно 
подмечает особенности женского ха 
рактера, понимает и любит его. Да и де- 
вушки с тех пор полюбили Джарвиса. 

Сегодня он уже вполне респекта- 
бельный, прилично одетый, взрослый 
„молодой человек“, интересующийся 
кине 


хатографом, занимающийся режиссурой. Но ребяч- 
ливости в нем достаточно, и Кокер до крайности, макси- 
малистски принципиален. В 1996 году, то ли руководству- 
ясь здоровым человеческим импульсом, то ли искренне 
эпатируя официозную публику, собравшуюся на очеред- 
ную церемонию „Вгіс Ажагів“ и всерьез воспринимавшую 
все происходящее, Джарвис... не очень, скажем так, кор- 
ректно повел себя с выступавшим там же Майклом Джек- 
соном, выскочив на сцену и, в частности, спустив с себя 
штаны (многие, может, еще помнят этот скандал, сразу пе 
рекочевавший на экраны и наших телевизоров). Поклон- 
никам просветленного защитника детей и животных пове- 
дение сумасшедшего британского выскочки не понрави- 
лось, как не одобрила его и местная полиция. Кокер был 
арестован, но очень скоро освобожден, и на пресс-конфе- 
ренции, которая была устроена специально в связи с этим 


2%, 


) 
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Г Архитектурном Аудио» 


инцидентом, он снова доверительно 


улыбался, повторяя некоторые жесты, 
адресованные тогда Джексону, для жур- 
налистов, 


абы те ничего не переврали в 
своих блестящих репортажах. Он объяс- 
нял, что это его право — высказывать 
свое мнение и что это был поступок, а не 


ребячество. Что-то в этом роде раньше 
называлось панком, но у Ри/р все гораз- 
до тоньше, потому мы уточним — интел- 
тектуальный панк, как бы нелепо на 


первый взгляд это ни казалось в свете 
вышеописанного инцидента 

Кокер умеет быть очень серьезным 
же трагичным, а может вдруг стать 
ким, почти невесомым, как и его музыка, Но он всегда оста- 
ется самим собой; даже внешне с конца семидесятых музы- 
кант совсем не изменился — лицо умного, доброго мальчика, 
только очень взрослого и поэтому немного грустного, 

В его текстах слышен тон учителя, но не менторский 
исключающий возражения, а спокойный 
чивый, 


мудрый, вкрад- 
как и его голос, которому хочется верить... 4 


Дискография „ТЫ 15 Нагасоге“— 1998 
Альбомы: Сборники: 

„и“ 1983 „Рирго“ 1993 

„Егеакѕ*— 1987 „Маяегз ОҒ Тһе Ошуегзе“— 

„ЗерагаЧопз“— 1992 1995 

„НіЅѕМ'Негѕ“— 1994 „Соипійомт 1992-1983*— 

„"Рійегепі С1аѕ; 1995 1996 


Тет АХ (0950234 4077 234=4013023424079 


се мар 
аа И 


Приглашаем'дилеровк'сотрулничеству, 


М Ы СЛИ, птичках 


Более антипатичного и ложного, 
как... попытка внести правду в такую 
сферу искусства, где всё основано на 
лжи и где правды в будничном смысле 
слова вовсе не требуется, я ничего не 
знаю. 

П. Чайковский. Дневник 


Недавно мне в руки попалась аудио- 
кассета с записью сочинения некоего 
тридцатисемилетнего француза Марк- 
Андре Дальбави (Магс-Апігё Рафа- 
ме). Сочинение называется вполне 
традиционно: Концерт для скрипки 
с оркестром. Ѕејесіей Могк на Меж- 
дународной трибуне композиторов 
ЮНЕСКО 1997 года, что равнозначно 
первому призу (конкурс, как явствует 
из названия, масштаба мирового). По- 
лагаю, что, достанься мне — вместо 
звукозаписи — партитура пьесы, я 
вряд ли догадался бы, какими преле- 
стями она покорила международное 
жюри. Крепко, профессионально сде- 
ланный текст. Не более. 

Мне вспоминается сюжет, повторяю- 
щийся во всевозможных анекдотах. 
Гражданин спрашивает из-за двери: 
„Кто там?“— и получает весьма содер- 
жательный ответ: „Я!“. Повод для шут- 
ки. Но однажды эта ситуация послужи- 
ла испанскому мыслителю Хосе Орте- 
ге-и-Гассету поводом к философскому 
рассуждению. Он предложил нам заме- 
тить простую вещь: таким ответом мы, 
как правило, бываем удовлетворены. 
Дверь открываем. Что-то входит в нас 
вместе с текстом. Со стандартным тек- 
стом, И оно, это что-то, оказывается 
уникальным. 

Итак, у меня в руках аудиокассета 
с пьесой Дальбави. К ней приложена 
небольшая графическая схема. Эта схе- 
ма — во всяком случае для меня, не 
слышавшего пьесы живьем“, — нечто 
вроде пароля для „входа в зеркало“. 
Проще — здесь мы имеем дело всего- 
навсего с новым поколением музыкаль- 
ной техники (я имею в виду технику 
композиторскую, технику выражения). 
Для сравнения представьте себе пере- 
ход от картинки в родном букваре к 


бым образом. Если мы взглянем на схе- 
му, то увидим, что каждая тембровая 
группа образует вокруг слушателя оп- 
ределенную пространственную фигуру. 


Александр ХАРЬКОВСКИЙ 


Мель расположена треугольником, к 
основанию которого слушатель обра- 
щен лицом. Треугольник струнных — 
инверсия медного. Трапеция из кла- 
вишных, арфы и ударных пересечена 
„ниткой“ деревянных, отделяющих 
слушателя от эстрады. Наконец, соли- 
рующая скрипка пространственно уд- 
ваивается и утраивается концертмей- 
стерами струнных групп в зале. Всё это 
можно разглядеть на картинке. Таким 
образом, мы имеем не „скрипки слева, 
контрабасы справа“, как было написано 
в потайной записочке одного знамени- 
того маэстро (куда он заглядывал вся- 
кий раз, выходя на сцену), — то есть 
имеем не место тембра в зале, но ем- 
кость, имеющую свою особую конфигу- 
рацию. Слушатель, подобно Гофманову 
студенту Ансельму; сидит внутри этой 
емкости — к тому же в каждой из этих 
емкостей одновременно. 

Разумеется, пьеса и сочинялась так, 
чтобы игра этих тембровых емкостей 
образовывала свою логику, свою драма- 
тургию. Более того, это дает возмож- 


лист-скрипач — в жанре концерта для 
скрипки с оркестром — единица вполне 
определенная. Здесь же образуются со- 
листы-фантомы (те самые концертмей- 
стеры струнных групп). Они не просто 
удваивают и утраивают „настоящего“, 


солист слышится как единый, собира- 
тельный, сжавшийся в точку (втянув- 
шийся в тюбик?). Как стягивался бы в 
точку при прокручивании в обратную, 
сторону кинопленки распущенный кри- 
сталлик марганцовки. Это все довольно | 
скучно описывать — и довольно увлека- 
тельно слушать, ловя разбегающиеся 
‘сверкающие ртутные шарики звуков... 
Сочинение Дальбави само по себе — 
весьма любопытный феномен, торжест- 
во, так сказать, „пространственной ло- 
кализации“. Но я заговорил о нем не 
столько ради него самого — сколько ра- 
ди некоторых мыслей, им вызванных. 


И былаунего еще страсть: доужаса 
любил изображать птиц за сценой. 
Когда шли пьесы, где действие весной 
в деревне, он всегда сидел в кулисах 
на стремянке и свистел соловьем... 


М. Булгаков. Театральный раман. 


Помните ли вы, дорогой читатель, 
кто был этот странный свистун?.. Экс- 
командир лейб-гвардии уланского Его 
Величества полка генерал-майор Клав- 
дий Александрович Комаровский- 
Эшаппар де Бионкур. Напомню: „Исто- 
рия его совершенно необыкновенная. 
Как-то приехал он на два дня из Питера. 
в Москву, пообедал у Тестова, а вечером. 
попал в наш театр. Ну, натурально, селв 
первом ряду, смотрит... Не помню, ка- 
кую пьесу играли, но очевидцы расска- 
зывали, что во время картины, где был 
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изображен лес, с генералом что-то сде- 
лалось. Лес в закате, птицы перед сном 
засвистели, за сценой благовест к ве- 
черне в селенье дальнем. Смотрят, гене- 
рал сидит и батистовым платком утира- 
ет глаза 


Генерал, как помните, испросивши 
высочайшего соизволения, остался в 
театре навсегда. Зададим теоретиче- 
ский вопрос: когда со стремянки в ку: 
тисах свищет соловьем генерал, кого 
генерала или соловья? И 
какова его пространственная локализа- 


мы слышим 


ция — театральная кулиса или весен- 
ний лес? 

Представим себе: ничего нет, тишина. 
"Тишина. Пока еще тишина. Звук. Что 
произошло? Возникло присутствие. 
Знаем ли мы, что именно присутству- 
ет? Далеко не обязательно. Но есть не- 
неизбежно этим 
привносимое, 


что, присутствием 
пространство. 
Впрочем, привносимое или лишь вы- 
свечиваемое им? Этого мы тоже точно 
сказать не можем. Обозначил звук про- 
странство бывшей до него тишины 
или создал его? Это вопрос веры, а 
не восприятия. Как 
всякий вопрос ве- 
ры, он решается 
прагматически; 
когда как удобнее. 
Например, забе- 
гая вперед, спросим: 
что может произой- 
ти с этим возник- 
шим пространст- 
вом? Ответ прост: 
дующий звук может его 
не подтвердить. Создать другое прост- 
ранство. Следующий — новое. Прост- 
ранство начнет играть, место — изме- 
няться: сжиматься, разрежаться, пуль- 
сировать, лереконфигурироваться.. 
Тогда придется признать, что простран- 
ство — атрибут звука. Когда же нам иг- 
рают Концерт Шопена, записанный в 
зале „Гевандхауз“— мы верим, что про- 
странство существовало „до времени“. 
Итак, источник звука — гипотетичен 
Наличествует лишь сам звук. (Кто не 
верит, пусть спросит себя: соловей, ще- 
гол и трясогузка — это один и тот же ге- 
нерал? или на каждую птичку по гене- 
ралу?) Наличествует и пространство, в 
котором этот звук размещен. 
Теперь главный вопрос: если источ- 
ник гипотетичен, а звук наличествует, 


какое пространство входит в меня с 
этим звуком? Пространство источника 
или пространство звука? Иначе: когда я 
слышу того щегла или соловья, он до- 
носит до меня как до слушателя какое 
пространство — сцены или изображае- 
мого ею леса? Или: вихри и стоны 
„Франчески“ я впускаю в себя с белоко- 


лонным залом или со вторым кругом 
Ада? 

По удачному выражению того же Ор- 
теги-и-Гассета, звук „разряжает нам в 
уши реальность“ реальность чего? То- 

го, чего не было? От- 
вечу вопросом: если 
речь идет о записи ли- 
тургического пения — 
поможет ли вам сооб- 
щение о том, что цер- 
ковь, в которой она 
произведена, давно 
превращена в звуко- 
записывающую сту- 
дию? Скорее, поме- 
шает. То есть и здесь вас интересует ре- 
альность какая-то иная. 

Теперь вы вправе потребовать, чтобы 
мы вернулись к началу — к пьесе Даль- 
бави, – и спросить: что же мы слышим 
тогда, когда не слышим ни природной, 
ни фантастической, ни исторической 
„реальности“? 

Обратим ненадолго свое внимание на 
ближайшую к звуку аналогию. Свет. 
Мы, собственно, уже произнесли нев- 
значай слово „высвечиваемое“. Примем 
эту — упрощающую — гипотезу: звук 
высвечивает пространство. 

Вообразите гигантский стадион. По- 
среди стоит стол с лампой под абажу 
ром. В углы заглянуть не страшно?.. Но 
вот — зажжены все софиты!.. Вот по 
темному залу шарит прожектор — один, 
второй, третий... Затем — тьма. Под сто- 
ом затеплилась свечечка. Потрепетала 
И вдруг 

2] 


и погасла 
прямо вам в глі 

Скажите: несмотря на то что гори- 
зонт используемого пространства вам 
известен (стадион), неужели вы ст 
нете утверждать, что „разряжаемая вам 
в глаза“ реальность пространства в 


резкий луч 


каждом из этих случаев одинакова?! Да 
нет же, конечно, нет — ибо вас опять ин- 
тересует в этом зрелище какая-то иная 
реальность. 

Теперь, наконец, вообразите себе не- 
возможное: действо, состоящее исклю- 
чительно из игры света, тени, цвета, их 
движения, пульсации, контрастов, из. 
переходов тепла и холода, фокусировки 
и рассеяния, взрывных коллапсов и мед- 
ленного таяния... Я лично рисую себе го- 
ловокружительное представление — и 
ловлю себя на том, что мысленно назы- 
ваю его... симфонией. Вот и все! 

Но симфонией это представление 

становится лишь благодаря тому, что 
каждый световой жест вносит внутрь 
нас иллюзию. И каждое движение, 0б- 
разуемое этими жестами, резонирует с 
движениями и неожиданными ракур- 
сами ваших внутренних иллюзорных 
пространств. Знаменитое „обнажение 
конструкции“ (когда вам показывают 
театральный задник и кулисы) ничего 
не меняет: вам только демонстрируют, 
как иллюзия обыгрывает конструкцию, 
да ктому же бравирует, давая ей фору с. 
арского плеча. 
Что добавил ко всей этой световой 
феерии Дальбави? Повязку на глаза и 
зрошую раскрутку на пятках. Амери- 
канские горы. Перегрузку быстротой 
и частотой переключений. Весьма не- 
замысловатый источник радости — но 
почему нужно лишать себя этой радо- 
сти? — источник, позволяющий ко 
всему прочему еще и горизонту „по- 
плыть“ (или „поскакать“, что прият- 
нее). Те веселые сверкающие шарики 
ртути — вот они откуда. Вот откуда та 
музыкальная виртуальная игрушка, в 
которой, к слову сказать, заключена и 
другая, дополнительная, радость — 
„освежения“ слуха: благодаря дезори- 
ентации привычные, но гипотетиче- 
ские, как мы выяснили, источники 
звука дробятся на реальные звуки, и — 
надоевшая мозаика складывается уже 
в новые сочетания. Аттракцион — 
вполне рукотворная машина — сеанс 
обманного, нерукотворного мира. 

Вот такая мелочь — еще один шаг к 
возвращению слушателя к изначаль- 
ной реально иллюзорной в смысле ре- 
альности иллюзии, („лжи“ по Чайков- 
скому) природе музыкального удоволь- 
ствия. Иными словами, я иду в театр 
смотреть ту сказку, от которой „с ген 
ралом что-то сделалось“, и оставляю 
профессионалам колосники с лампами 
и стремянку с лампасами. 4 


1 Примерно то же говорил больше ста лет назад Эду 


ард Ганслик, шокируя романтиков сравнением му 
зыки с калейдоскопом 
к (182 


Эдуард Гансл 1904) 


ковед.— Ред. 
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Мы открываем новую тему — 
маркетинг. В регулярных обзо- 
рах рынка аудионосителей и 
(прежде всего) аппаратуры 

мы постараемся прослеживать 
судьбы изделий и брендов. 

В первой статье, посвящен- 
ной музыке, Владимир Елбаев 
попытался обрисовать общую 
ситуацию. В следующий раз 
мы предложим вам анализ 
рынка техники. 


Что, 


каки почему 


аудиоклуб 1 


Практичаски оставив альбом Дзсеннифер Раш, Силе" 
без идеологической поддержки на рынке, „УВА/САГА 
Кесогйх“ (концерн „ЕМ!“) получила вялый спрос и чрез- 
мерную критику со стороны классицистов. Альбом, ле 
жащий между оперой и эстрадной песней, представляет 
пример трудного маркетинга 


Владимир ЕЛБАЕВ 


продается в музыке 


о связующей цепочке и ее звеньях 


Маркетинг — то есть стратегия и тактика производства с 
целью сбыта и развития — сопутствует свободному рынку 
и здоровой конкуренции, но становится частью стоимости, 
причем весьма спорной. Шеф „Аи ю Мое ОК“ Питер Кво- 
ртруп обличает практику изготовителей, раздувающих до- 
лю маркетинга в стоимости конечного продукта до 80%. В 
России во время перестройки это слово обрело ударение на 
втором слоге — отразив странные пути маркетинга в нашей 
стране. Александр Каспаров из дистрибьюторской сети 
„ЕМІ Кесогаѕ“ утверждает, что при нынешней ситуации в 
России маркетинг — это мартышкин труд. 

В СССР музпродукция потреблялась хорошо и стабиль- 
но. Во-первых, музыка выполняла ряд функций, служ: 
пропагандистским рупором, контркультурой, символом 
статуса и продуктом ширпотреба. Во-вторых, цена на нее 
колебалась в ко. альных пределах, создавая почву для 
бизнеса. В-третьих, маркетинг 
стью. В-четвертых, русские (и пожалуй, поляки) наиболее 
восприимчивы. В-пятых, „серьезные“ (академические) з 
нры искусственно противопоставлялись „несерьезным 
(эстрадным), что породило фанатичный, изолированный и 
стабильный (даже теперь) сектор рынка. Наконец, Россия 
не сумела объединить своих потребителей на почве собст- 
венной народной культуры. Отчасти тому виной преслову 
тые частушки, отчасти — выигрышная импортная кельтика, 
а отчасти — социальная психология. Так или иначе, России 
была уготована роль мировой свалки музотходов Запада. 
Разумеется, на 90% эта свалка состояла из продуктов рок- и 
поп-музыки. Как на всякой свалке, здесь встречаются под- 


линные шедевры и свежие продукты, не требующие марке- 
тинга. Но в остальном гнев Квортрупа обоснован. 

На стадии становления поп-музыка была стихийной, 
непредсказуемой, непосредственной и мотивированной. К 
80-м годам она превратилась в товар, с просчитанным эффек- 
том, сроком годности и упаковкой. Стратеги на фирмах 
грамзаписи поделили мир на зоны сбыта, и отныне стали из 
готавливать музыку „под заказ“. В соответствии с экономи- 
ческой концепцией „богатого Севера и бедного Юга“ поп-ин- 
дустрия культивировала для каждого из регионов свою моду. 
Проамериканская модель торжествовала как якобы универ- 
сальная (на деле — вульгарная). Такую логику трудно по- 
нять. С какой стати нашим парням западать на черную урба- 
нистическую музыку (рэп, хаус, ска)? Куда подевались орке- 
стры Поля Мориа, Джеймса Ласта, гитарные Ѕриѓпіёѕ и 
Ѕһайотюѕ? С каких пор декадентско-кислотные журналы вы- 
ражают основное покупательское мнение? Где поддержка 
нормального (не говорю примерного) рецензирования?.. Од- 
нажды я сказал корреспонденту газеты „Тһе \Маз топ 
Роз": по-моему, Запад стремится испортить музыкальный 
вкус на востоке и избавиться от здоровой конкуренции со 
стороны наших собственных талантов. Интересно, что это 
была последняя корреспонденция Эндрю на его посту... 


Ежегодный конкурс Кайїо Егапсе Іпіегпабіопа! „Открытия 
на Востоке“ (в жюри которого входил и автор настоящей 
статьи) был одной из донкихотских попыток Запада поднять 
и популяризировать умную музыку на местах. Но ему да- 
леко до мощной раскрутки Хулио Иглесиаса и иже с ним, 
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опа мое опчого 


23-долларовый тестовый сборник нарушил неписаный за- 
кон отечественного рынка: слишком большой жанровый 
разброс, слишком легкомысленный трек-листинг, слиш- 
ком скомпрометированный формат. Приговор рынка: 
строгая изоляция. Немецкий журнал 10*— не 


Действительно самобытных музыкантов 
из неанглоязычных стран (в том числе 
из России) на Западе умышленно 

придерживают на вторых ролях. 
Интереснейшие рекорд-лейблы 
Африки, Азии, континентальной Ев- 
ропы практически работают для избран- 
ных и на развитые страны. Было бы непло- 
хо потеснить в отечественных чартах Е-Туре 
за счет Тйе Резиаѕіоп, которую, увы, слышали 
немногие. Налицо плохо просчитанный маркетинг. 
Истину же находим в частных фонотеках читателей 
„АМ“ и того же „Стереофайла“. „Виниловый“ репертуар 

в доме у Д. Лилеева („Пурпурный Легион", Москва) живо 
напомнил мне фолк-раритеты и мейнстрим- 
классику в фонотеке судостроителя Уве из не- 
мецкого городка Влото, куда меня случайно за- 
несло. Маркетинг напрасно удерживает массы в 
узде, между умной альтернативой и пошлой 
коммерцией. Эта задача вряд ли выполнил 


релизы необязатель 
пого репертуара 
„ҮгПо-Ессетлс Ке. (аҳ 
тіхех“ на дочернем 
лейбле „Квадро 
РоћуСғат Киѕіа" сто 


Уместно сопоставить Россию по организации 
потребления музыки с США и Индией. В Ин- 
дии записанную музыку потребляет одна пятая 
часть населения, но зато с каким азартом это де- 
лается! В США решается мировой коммерче- 
ский успех поп-альбомов. Обе страны сегодня 
приоритетнее для рекорд-компаний Запада, 


ния к потребителю, ни надежной обоснованной 
статистики, ни доверия в цепочке дилер — 
СМИ — покупатель. Согласно данным компетент- 

ного аналитика и журналиста А. Шумского, на рекорд по 
проданному в стране „винилу“ может претендовать... Э 
Джон. Его сборник „Твоя песня“ на фирме „Мелодия“ вы- 
держал 20 (нелегальных?) допечаток по 10000 экземиля- 
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Удвоив свой каталог 
полиграмовским“, 
„Опісеуаї Михіс дол 
тоир“ в России ста 
а вит на бюджетные 


ит чуть дороже пи. 
ратской продукции, 
чем Россия и СНГ. У нас нет ни такого уваже- | превосходя ее в смыс 
ле коллекционности 


ров. Динамика отечественного рынка уступает американ- 
ской, европейской и индийской моделям. Россия медленно 
клюет на новые форматы и музыку, что сегодня стало серь- 
езным тормозом для потребления. Потребитель разрывает- 
ся в выборе: аналог, домашний театр, супер-СР или Рур- 
аи. 


Россия сильна консерватизмом — то есть вкусом к класси- 
ческому року (даже среди подростков). „Мейджоры“, то есть 
мировые звукозаписывающие концерны, будучи не в силах 
игнорировать этот постоянный спрос, стремятся все же ото- 


двинуть сроки маркетинга классических переизданий в Рос- 
сии и форсировать сроки поставок техно- или рэп-релизов. 
Параллельный импорт и пираты часто перехватывают ини- 
циативу в жанре рок-классики, срывая жирный куш. Случа- 
ются и иные неожиданности. Магазин „Союз- ЦУМ“ оставил 
прежнюю рублевую цену на рок-классику во время августов- 
ского обвала рубля, моментально распродав ассортимент. 
Демпинг задал новые цены, и с тех пор подавляющее боль- 
шинство фирменных (западных) дисков в Москве идет с рук 
по 100-150 рублей, независимо от колебаний курса доллара. 
На аллеях „Горбушки“ (полулегального рынка у ДК им, Гор- 
бунова, действующего по выходным) торговцы разделились 
на тех, кто отталкивается от этой планки, и на тех, кто (как 
„Пурпурный Легион“) держит цену в 10—15 долларов. В 
середине центральной аллеи „Горбушки“ по левую сто- 
рону можно отыскать палатку с надписью „Обмен 
С" толпа „меняльщиков“ жаждет подарков. 
Они нередки: даже на блошином рынке Ам- 
стердама невозможно купить новый диск 
Лизы Лоеб („Зиброр“) и Нейла Янга 
(„Магпег“) за полтора доллара. „Мы не 
боимся демпинга, он прекратится. 
'Любимую коллекцию можно сде- 
лать только на материале дистри- 
бьютора, иначе выбор будет случай- 
ным“,— говорит Т. Садыхов („ВМС“). 
На „ВМС“ верны сдержанной поступатель- 
ной политике на российском рынке. Фирма 
занимается выверенным маркетингом респе 
ъной продукции и не спешит браться за кассеты 
или за местный репертуар. Кассета утратила функци- 
ональность (стоит ли переписывать что-нибудь?!). Мест- 
ный „поп“ погряз в интригах и безыдейности. 


Немного о пиратах. Объемы их деятельности 
падают, в особенности — в периоды скачков 
ра. Участие РАО в „лицензировании“ про- 
ции все более проблематично, сам термин 
„пиратство“ туманен с точки зрения российских 
законов или мировой практики, Для потребите- 
ля имеет значение неполноценная полиграфия 
иллесова пята таких релизов) и неряшливое 
копирование программ в цифре. Анализ разряд- 
ности показывает ущербное разрешение в 8 бит, 


падение уровня громкости и слышимые выпа- 
дения данных по сравнению с оригиналом — 
ухудшенную эмоциональность восприятия 
Этим грешат „официальные“ релизы из Кореи 
и Португалии. Из-за кустарного оформления 
СР-В не пошел на рынке в качестве носителя 
для перезаписи раритетов. 


Августовский кризис в стране сильно разорил музыкаль- 
ную индустрию. „Ошуегза/Ро’Стат“ утверждает, что бю- 
джетный диск ремиксов 1/о был продан в декабре-феврале 


десятками тысяч экземпляров, и это норма для фирмы. 
„ЗВА/САТА Весогаз" не продала и тысячи экземпляров по- 
следнего неплохого альбома Тйе КоЙтЕ $1опеѕ. „Союз“ 
(„УУагпег-Ејесгга-Аапііс") говорит о 10 тысячах дисков и 
25 тысячах кассет последнего альбома Мадонны как о все- 
российском рекорде — таким образом отдавая российскому 
рынку почетные 10% от мирового объема, Розничный ги- 
гант, перегнавший „Классик“ и обладающий крупнейшим 
каталогом независимых (шумовых) лейблов, „Пурпурный 
Легион“ реализует порядка 10-20 экземпляров по несколь- 
ким позициям ежемесячно. Оптовые фирмы, такие как 
„Мьюзик Мэджик“, ограничились аудиофильским джазом 
и классикой, спрос на которые практически не пострадал. 
Запад ужесточил условия, требуя предоплаты (практически 
полного выкупа продукции). „Территория“, работающая с 
каталогом „РееТ.ее“ (лейблы „Вервагѕ Вапдиеќ“, „Сгеа(іоп“, 
„ДАРЮ“, „Миге“, „Коцећ Тгаде“), безуспешно понизила роз- 
ничную цену до 8 долларов за диск. „Еее. ее“ занимались 
маркетингом грамотно. Альбом культовой Бересйе Моде 
„Ога“, направленный на публику через влиятельных ре- 
цензентов с сопутствующими концертами, был распродан в 
количестве 11 тысяч экземпляров. Данные этой статистики 


плохо стыкуются между собой, но их нельзя не учитывать. 


Многих раздражает англоязычие в музыке. До недавнего 
времени мировую музыку наилучшим образом у нас пред- 
ставлял концерн „ВМС“. С апреля этого года „РојуСтат“ 
сливается с группой компаний „Опіуегѕај“, и по объему к 


а 
ллога, по космополитизму и маркетинговым возможно- 
стям вперед выходит „Опіуегѕаї Миѕіс Сгоцр“. Из каталога 
„ВМС“ сюда переходят артисты „МСА“, „СКР“, „Ітршве“ 
Метаморфоза изменила баланс между мейджорами. Мар- 
кетинг-менеджер „ВМС-Россия“ Т. Садыхов призывает „не 
делить пирог, пока он не испечен“, и по-прежнему конста- 
тирует наличие „равных его кусков у каждого из представ- 
ленных в России мейджоров“. Его призыв можно понять. 


Под обвалившимся ру 
не рухнул окончательно 


лем местный музыкальный рынок 
лишь благодаря стабильности 
мейджоров. Они продолжали поставки новинок после ав- 
густа, питая в покупателе червячка любопытства, особенно 


в ожидании новых повышений цен на любимую музыку 
Они побуждают покупать качественный продукт как некий 
эквивалент твердой валюты. Для сотни российских рекорд- 
компаний с их заимствованным местным репертуаром 

это эталон, Для благополучных членов общества — символ 
статуса (наряду с джином, новой моделью „Форд КА“ и лю- 
бимой женщиной). Мейджоры прошли самую суровую 


проверку 
лись кр 
„РоуСтаги“ решил бить пиратство на его территории — то 
есть бюджетными релизами повышенного качества записи, 


проверку кризисом, когда из оборота изыма. 
диты и нарастала общая паника. Российский 


даже лицензионной классикой по 
„Союзу“ у, 


5 долларов в розницу 
далось понизить оптовую цену до полутора дол- 


ларов за диск и до 12 центов за кассету. „Нет смысла бо- 
роться за понижение с 18 до 15 долларов. Бюджетные ли- 
цензии приведут лишь к их реэкспорту, как это происходит 
с товарами из Саудовской Аравии. Мы предпочитаем опе- 
рировать небольшими тиражами дисков, делать мини-аль- 


бомы местного репертуара. Лучше продвигать свежие по- 
ступления, чем хитовый альбом КЕМ, 300 единиц которого 
уже реализовано“, – говорит маркетинг-менеджер „Союза“ 
Константин Савоськин 


СМИ не обрели своего места в маркетинге музыки. Не- 


многие дистрибьюторы имеют „промоушн-квоты“ для раз- 
ачи дисков рецензентам и организации передач. Получасо- 


„Место встречи“, явно перенимая опыт моднай Кігћко. У 
обеих — по грандиозному хиту, по смазливому вокалисту 
и по одному фанотскому клубу. Во более всего попу- 
лярна в Росии. „Место встречи” с умелой руки продюсе- 
ра Петра Волкова вот-вот обойдет англичан и сравня- 
ется с мега-звездой новой музыки „Ляписом Трубецким“, 


вой хит-парад на радио может обойтись в 200 долг 
ТВ — вылиться в тысячи, и СМИ готовы отдать концепцию 
на откуп спонсору. По необъяснимой причине газеты и пе- 


аров, на 


риодика предпочитают плодить нахлебников, а не рейтин- 
говых экспертов с внятным мнением, Т. Садыхов („ВМС“) 
сетует на „хитовую ориентацию“ радиостанций и на „обни- 
щание цивилизованной прессы“, в частности — на прекра- 
щение выхода таких изданий, как „2М“ и „Аудио-видео биз- 
нес“. Он выделяет более прогрессивную (лояльную) роль 


телевидения, но и та сводится, очевидно, к демонстрации 
клипов. Вещание настолько тусклое, что его интересней- 
шим образцом выступает едкая пародия „На бис“ (ТВ-6). 
Время профессиональных встреч и интересных дискуссий с 
широким кругом персоналий на ТВ не пришло. Впрочем, 
корни феномена описаны выше. „Мьюзик мэджик“ выну 
ленно опирается на узкий референтный круг клиентов и на 


молву, хотя это не означає 
сического рока из Японии и Англии уступают вездесущему 


‚ что его каталоги джаза и клас- 


„Лёагс“. Все это мало способствует возникновению взаим- 
ного доверия между потребителем и производителем фоно- 
грамм. Тем не менее, все у нас получится. „Союз“ отлично 
работает с дистрибьюторами и имеет вкус к новой музыке 
„ВМС“ преуспел в (еїергото(іоп — а это уже немало. Рос- 
сийский „РоуСгат“ делает интересные ходы на рынке и в 
индустрии. По моему мнению, активнее и целенаправлен- 
нее работает „5ВА/САТА Кесогаѕ“ („ЕМ1“). Продукция 
этой марки не нуждается в продвижении — она чрезвычай- 
но импонирует вкусу среднестатистического россиянина и 
преобладает в коллекциях. 4 
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#4 „Глобус. Музыка всех времен и народов 
2: 


В 1958 году французский режиссер 
Марсель Камю снял фильм „Черный 
Орфей“. В том же году карти 
чила Гран-при в Канне, а год спустя 
Американская академия киноискус- 
ства присудила ей „Оскара“. Однако 
ни сценарий, ни режиссура, ни доброт- 
ная игра актеров не могли, по мнению 
придирчивых кинокритиков, вытя- 
нуть фильм на столь престижные пре- 
мии. Содержание? Да и оно было весь- 
ма банальным — еще одна история о 
Ромео и Джульетте, значительно усту- 
пающая по силе трагизма „Вестсайд- 


полу- 


ской истории“. Основную роль сыгра- 
ло, видимо, то, что повесть, печальнее 


которой нет на свете (черный Орфей, 
гитарист и певец, сочиняет песню для 
своей Эвридики, а в конце фильма ге- 
рой и его возлюбленная погибают), 


развертывается на фоне грандиозного 
карнавала в Рио-де-Жанейро. Фильм 
впервые показал миру неповторимую 
эротичную пластику 
ских танцев, став гимном входящей в 
моду бразильской самбе. 

Главная мелодия картины „Тће Рау 
Іа Тһе Ш ОЁ Тһе РооЁ („День из 
жизни влюбленного“), написанная ма 


татиноамерикан 


лоизвестным 
Луи Бонфа и ставшая неотъемлемой 


дотоле композитором 


частью мирового эстрадного реперту 
ара, так ни разу и не прозвучала в 
фильме полностью. Эта грустная тема 
вызревает постепенно, поэтому глав 
ным оказалось не мелодическое досто- 
инство музыкального фильма, а его 
ритмическая аура. Ритмы самбы 
конечные, непрерывные, темпера- 


бе 


ментные, хитросплетенные, зажига: 


тельные — собственно и сформирова- 


ли ритм всей картины. 


Теперь, в конце двадцатого века 
когда весь мир укладывается в один 
большой телеэкран, можно увидеть, 


АупиоМагазин 2/1999 


как проходят ежегодные карнавалы в 
Рио. Бронзовые танцовщицы с ожере- 
льями из красных бус и разноцветны 
ми лентами в черных волосах; искусно 
декорированные платформы, мягко 
плывущие по улицам Рио благодаря 
мастерству невозмутимых шоферов- 
жиголо в белых шортах; броская кра 
сота женщин-богинь на вершинах жи 
вописных пирамид и возбуждающая 


моторика гибких полуобнаженных 
тел бесчисленной свиты у подножья 
все это и есть современный бразиль- 
ский карнавал. Его предшественники 
африканские круговые танцы (сагаѓе- 
те, етойада, Басидие), завезенные в 


Бразилию черными рабами, ритуаль- 
ные хороводы, в которых танцоры 
сталкивались животами, а точнее пуп- 
ками (такие движения называются 
итЫрада и имитируются до сих пор), 
и традиционные балы-маскарады, уст- 
раиваемые европейцами на суше и на 
воде (на плотах) уже в начале ХІХ ве- 


ка. Карнавалы возникали стихийно в 


разных уголках страны, воспринима 
ясь как выстраданные, желанные пра 
здники на фоне тяжелого рабского 
труда, и никогда не опирались на же 
манные „высокие штили“ городской 
элиты. И если музыкальные корни 


карнавальной музыки можно было 
связать с европейской традицией куп- 
летной симметрии, то происхождение 
хореографии оставалось африкан- 
ским. Откровенно сексуальные тело- 
движения под звуки многочисленных 
ударных инструментов сопровожда- 
ли деревенские сходки, на которых 
выбирали короля и королев, затем 
„царский“ кортеж проходил по одной- 
единственной улице селения, и уро- 
вень ликования определялся неутоми- 
мостью музыкантов и танцоров. Пор- 
тугальские рабовладельцы сначала 
пытались бороться с „грязными и раз- 
вратными“ танцами, но вирус раско- 
ванной чувственности заразил белых 
европейцев. Невольное противопо 
ставление энергии молодых пересе- 
ленцев безынициативности порту 
гальцев Старого света, преодоление 


средневековых догм католицизма по- 
могли зародившимся в сельских про- 
винциях карнавальным шествиям не 
только выжить, но и переместиться в 
крупные города, допустив существо: 
вание откровенно чувственной хорео 
графии чуть ли не на государственном 
уровне. Во всяком случае карнавал в 


Рио-де-Жанейро так же символизи 
рует Бразилию, как коррида — Испа 
нию или сакура — Японию. 

Общеизвестно, что джаз 
ние двух расовых культур. Говоря уп 
рощенно, джаз — это африканские 
ритмы и европейские мелодико-гар: 


это слия 


монические построения. Но возник-то 
джаз только в Соединенных Штатах, 
хотя негров-рабов привозили и в Цен- 
тральную, и в Южную Америку. Объ- 
яснение этому можно найти лишь в 
том, что англо-саксонская (в целом се- 


9 


а полиритмическую аг- 
рессию африканского 
фольклора, а испано- 
португальская музыка 
ма была большей ча- 
стью построена на рит- 
мах, а не на мелодиче- 
ских распевах. Таким 
образом, ритм, помноженный на 
ритм, дал ритм. И Северная Америка 
на протяжении всего двадцатого века 
испытывала безудержное влияние 
этих ритмов, заимствовала их, запол 
няла ими джазовые партитуры и ис- 
пользовала латиноамериканские тан- 
цы Как дополнительную экзотику в 
киномюзиклах. Имя этим южноаме- 
риканским ритмам — легион. Каждый 
новый ритмический изгиб рождал но- 
вые танцы. В 1932 году Уолт Дисней в 
мультфильме „Три кабальеро“ исполь- 
зовал темпераментный бразильский 
танец под названием машишэ (тахіхе, 
в Европе его называли „матчиш“, в 
США — „тустеп“), а два года спустя 
Фред Астер в фильме „Полет в Рио“ 
исполнил кариоку (сагіоса). Но если 
говорить о типовом бразильском ритме 
и о типовом бразильском танце, то это 
прежде всего самба, И только самб; 
Подобно тому как слово „фокстрот“ 
стало общим для десятка танцеваль- 
ных ритмов (квикстеп, уанстеп, шим- 
ми, линди-хоп, слоу-фокс), точно так 
же понятие „самба“ включает в себя 
б дюжины разновидностей ритмо- 
1. Говорят, что слово это произо- 
семба“ (на язы- 


шло от конголезского 
ке банту „сембу*— заклинание), что 
подобные ритмы звучали в Бразилии 
ужев ХУП веке, что первые сведения о 
самбе-сембе появились в провинции 
Байа. Говорят, что ритмы самбы нача- 
ли проникать в большие города после 
отмены рабства (1888 год); говорят, 
что европейская полька помогла пре- 


вратить бесконечные и запутанные пе- 
реклички ударных инструментов в 
удобоваримую, легко воспринимае- 
мую на слух куплетную структуру. 
Восстановить генеалогическое древо 
самбы сегодня нелегко. В большин- 
стве музыкальных энциклопедий и 
справочников написано следующее: 
„Самба — бразильский ритм, домини- 
рующий в 40-е годы ХХ века в бра- 
зильской популярной музыке“. Про- 
тив этого возразить трудно, хотя в та- 
ком определении чувствуется явная 
ориентация на Северную Америку как 
на законодательницу мод в мире раз- 
влечений. Да, в Калифорнию и Нью- 
Йорк танец с таким названием дей- 
ствительно пришел в 
1939 году, однако в 
Европе его начали 
танцевать на 15 лет 
раньше (в 1924 году в 
Берлине), а в самой 
Бразилии первой офи- 
циально зарегистриро- 
ванной „карнавальной 
самбой“ считается ком- 
позиция Эрнесто Донги 
„Рео Тејеѓопе“, созданная 
в 1917 году. С 1956 года 
самба входит в список турнирных тан- 
цев и, как утверждают знатоки лати- 
ноамериканской музыки, уже являет- 
ся неким упрощенным вариантом „ко- 
ролевы Бразилии“, приемлемым для 
не слишком изысканного слуха сред- 
него европейца. Типовыми стали та- 
кие популярные песни-танцы, как 
Тісо Тісо, Вга211 или Ваіа. 

Быстрым распространением по всей 
Америке самба обязана бразильским 
композиторам и исполнителям (кста- 
ти, получившим вполне традиционное 
льное образова- 


европейское музык; 
ние) — гитаристу Хозе Кариоке, во! 
листам Франсиско Альвесу и Кармен 
Миранде, пианисту Айе Баррозо, ор- 
кестру „Вапдо Оо Іа“, талантливому 
композитору Антонио Карлосу Джо- 
биму. Последний, между прочим, про- 
славился как создатель мягкого и сен- 
тиментального варианта самбы — бос- 
-новы. Его очаровательные мелодии 
Гће Сіп Егот Ірапета“, „Оезайпадо“, 
Сһера 4е Ѕаџйайе“ („Мо Моге Вшез“), 
„Гизе“ и другие стали популярными 
песнями и джазовыми темами, осо- 
бенно после выхода в США пластин- 
ки „ Јах2 Ѕатђа“ (1962), в записи кото- 
рой участвовали саксофонист Стэн 
Гетц, гитарист Чарли Берд, вокалисты 
Аструд и Джоао Джильберто. 

Вряд ли можно рассказать, как зву- 
чит самба. Конечно, пока она господ- 
ствовала в сельской местности, дос 
точно было одних барабанов, допол- 


а 


Особенности и преимущества: 

дый медный проводник индивидуально 

покрывается полимером для минимизации 
коррозии от воздуха и влаг 

+ Специальное плетение снижает резонанс и 


микрофонный эффе 


Межблочные кабели 
Епсоге И превосходит все кабели в 
новой категории и 
обеспечивает полную 
совместимость практически со 
всеми компонентами. 
Енорзойу П — редко 
встречающийся баланс между 
детальной артикуляцией и 
роскошной музыкальностью, Этот 
кабель — инструмент для знатоков. 
Вы сможете погрузиться в 
голографический звуковой образ 
давно прошедшего концерта 
кому еще удавалось дважды войти в 


Моеѕіғо И хорошо согласуется с 


эсть баса и свободная 

Имеется двойная 

эя версия, специально 
работанная для балансного 


Колоночные кабели 
Епсоге П — проводники положительного и 
обоих сигналов во в 

я звуковой 


һарѕойу П идеальн дит для тех, кто 


Маеѕіто П 


музыка 


ненных большим набором мелких 
ударных, объединяемых термином [ 


„перкуссия“. В городах понадоби- 
лись мелодические инструменты, и 
тогда на первое место вышла ис- 


панская шестиструнная гитара 
(виолана). Иногда ее заменял ка- 
вакиньо — инструмент, внешне 
мандолину. Все 
разных размеров ба- 
рабаны и перкуссия, перкуссия, 
бесконечная перкуссия... Преж- 
де всего это — круглые и прямые 
бубны (рапйеіго или рапаена), 
латунные тарелочки которых, 
так называемые бляшки, весе 
ло позванивают при любом, 
даже самом легком встряхи- 
вании... Клавес (в просторечии 
гвозди) создают эффект коротких и 
звонких щелчков, гуиро и реко-реко — 
бамбуковые трубки с гофрированной 
поверхностью — дополняют перкус- 
сивную симфонию сухим треском. А 
еще есть такой пикантный инстру- 
мент, как засушенная челюсть осла... 
И вряд ли кому-нибудь удастся опи- 
сать словами безумную гетерофонию 


напоминающий 
остальное 


ПРИГЛАШАЕМ К СОТРУДН 
тел.: (095) 209-4840, 209-4758, тел./факс (095) 209-4776, Е-та 


р> 
разновысотных ударов, 
скрипов, пощелкиваний, хлопков, 
скрежетов... Тем более что набор тра- 
диционных народных инструментов 
постоянно пополнялся новыми наход- 
ками исполнителей — от ловко приду- 
манных деревянных ремесленных по- 
делок до сверхмодных синтезаторов. 


АЕКТАГ, 


АСОП$ТТС 


ТВУ 


С удовольствием экспортируя рит- 
мы и мелодии самбы, Бразилия при- 
спосабливалась ко вкусам европейцев 
и североамериканцев, но для внутрен- 
него потребления старалась сохра 
нить ее самобытность. Именно с этой 
целью постоянно расширялась сеть 
школ самбы — своеобразных коммун, 
члены которых были всегда готовы 
потратить уйму времени на подготов- 
ку к карнавалам. Каждая школа полу: 
чала право выставить на праздник от 


шести до восьми платформ, 
обязуясь „собрать“ их непо- 
средственно во время шест- 
вия не более чем за 80 минут 
Каждая школа в течение по. 
пугода придумывала костю- 
мы, а иногда и девиз для свое- 
го выступления. Кстати, и весь 
карнавал в Рио мог иметь тех 
тическую направленность. Так, 
например, в 1992 году каждая 
платформа должна была отра- 
жать общую идею праздника 
„Ниже экватора грешников нет!“ 
Если верить статистике, карнавал 
длился 20 часов, в нем участвовало 
64000 человек, и соответственно 
было сшито 64000 костюмов, шляп 
и пар обуви 

К концу ХХ века государство на- 
училось управлять карнавальной сти- 
хией, создав для координации худо- 
жественных усилий Независимую 
лигу школ самбы. Институт изящных 
искусств утроил выпуск режиссеров, 
хореографов, художников, моделье- 


ров, которые по мысли ученого совета 


должны были сменить активных дил 


ДИЛЕРОВ 
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тантов и придать ежегодному нацио- 
нальному празднику плановый харак- 
тер. Неудивительно, что уже сегодня 
даты карнавалов точно определены на 
пять лет вперед. А в 1984 году муни- 
ципалитет Рио-де-Жанейро решил ос- 
вободить главные улицы мегаполиса 
от темпераментных разгулявшихся 
соотечественников, соорудив на окра- 
ине города специальный „самбо- 
дром“— многоярусные длинные три- 
буны с платными местами. Карнавал и 
самба должны приносить прибыль. 
История популярной и танцеваль- 
ной музыки знала немало безумств. 


В начале века мир сходил с ума от 
аргентинского танго. Католическая 
церковь предавала его анафеме, папа 
римский даже разрешил отлучать от 


церкви верующих, признавшихся на 
тайной исповеди в увлечении этим не- 
приличным танцем (дерзким и вызы- 
вающим считалось резкое опрокиды- 
вание партнерши на колено кавалера). 
Затем настал черед чарльстона, про- 
поведовавшего раскованность жен- 
ских ног, освобожденных от длинных 
юбок. Кубинская румба тридцатых го- 
дов, ча-ча-ча сороковых... Каждое но- 
вое поколение выдвигало свои танцы, 
свою популярную музыку, свою моду, 
свою модель поведения. По сравне- 
нию с перечисленными танцами самба 
вошла в мир развлечений как-то слиш- 
ком плавно и естественно. Казалось, 
мир был подготовлен к ее восхожде- 
нию на пьедестал, потому что к середи- 
не столетия все уже привыкли — новая 
музыкальная энергия рождается в не- 
драх Центральной и Южной Америки. 
На фоне пасодобля, румбы, мамбо и 
бегуина самба казалась всего лишь но- 
вым вариантом латиноамериканской 
танцевальной экзотики, пока не обна- 
ружилась ее связь с бразильским кар- 
навалом. И только тогда стало ясно, 
что все может умереть, но не самба. 
Ибо самба вобрала в себя все самое су- 
щественное из музыкальных традиций 
и черных и белых иммигрантов амери- 
канского континента, продемонстри- 
ровала необычайную приспособляе- 
мость, предлагая каждому пятилетию 
новые версии, и наполнила музыкаль- 
ную хрестоматию ХХ века неувядаю- 
щими мелодиями. Самба не стала оче- 
редным безумством, она заявила ни 
много ни мало о физическом бессмер- 
тии человечества. 

Более полувека самба шагает по све- 
ту, символизируя радость мироощу- 
щения, нескончаемый оптимизм с 
примесью здорового авантюризма. 
Помните фильм Клода Лелуша „Муж- 
чина и женщина“? Воспоминания ге- 
роини о муже, неутомимом каскадере 


и выдумщике, о безоблачном и беско- 
нечном счастье сопровождаются вы- 
разительной и темпераментной сам- 
бой. На крупнейших джазовых фести- 
валях буйным и радостным финалом 
становятся выступления бразильских 
групи. Такие популярные исполните- 
ли, как Таня-Мария или Джаван, не 
вылезают из Европы и Соединенных 
Штатов. Да и в традиционные рок-ко- 
манды давно уже проникла перкуссия. 
Латиноамериканская экзотика (а бра- 
зильское влияние благодаря самбе 
стало самым значительным) способ- 
ствовала успеху Карлоса Сантаны. 
Рок с самбой соединяет джаз-рок- 
фьюжн-ансамбль „Хаміпш Ѕіпдісаќе“, 
а калифорнийская группа „Райс Ја22 
АШапсе“ играет эйсид-самбу 

Обращенный к европейцу вопрос „А 
вы танцуете самбу?“ почти не имеет 
смысла. Турнирные танцы не в счет. 
Лучше спросить: „А вы видели насто- 
ящую самбу?“. В таких случаях те, кто 
побывал на карнавале в Рио, становят- 
ся неузнаваемыми: спокойные шведы 
закатывают глаза и переходят на ско- 
роговорку, немцы приступают к про- 
странным описаниям и опаздывают на 
итальянцы стараются жеста- 


ми и мимикой воспроизвести сцены 
из карнавальной жизни. Давайте по- 


верим им, что сутки, проведенные в 
объятиях самбы, незабываемы. Впро- 
чем, нынче все возможно. Во всяком 
случае раз в неделю самолет из Шере- 
метьево-2 вылетает в Бразилию... 4 


Избранная дискография 


„Возза Моуа & ЗатЬ: 
2 компакт-диска 
„Кего“ 


Зоја СоЙесйоп“ 


„Ѕатђа (Вез 30)* 
„КС 


„ЗатБа Ре Сагпеуа! Юе Вг: 
„Река“ 


Юјауап. „Ѕейигіг“ 
„ЕМО/Вше М№оге" 


Магіѕа Моше. „Коѕе & Сһагсоаі“ 
„ЕМРр/Віџе Мое" 


Саегапо Уе1озо. „Еѕёгапдеіго“ 
„\ЕА/НеКта“ 


МШоп Мазсипепго. „Маѕсітеп(о* 


„МЕА/агпег Вгоѕ“ 


Сіег(о СИ. „Асоцѕіс“ 
„АЦапис“ 


Јоао Возсо. „Ра Іісепса Меп Ѕепћог“ 
„Зопу“ 


Јоао СИбего. „уе Іп Мотигеаих“ 
„ЕеКига“ 


Атасата Ана 


Лучшие английские подставки ` 
для Вашей акустики 


ча 


Аласа наши любимые подставки 
для маленьких колонок 

Наполните их песком, установите на шипы 

и ваши колонки выдадут все лучшее, на что 
способны. Бас станет плотнее, звуковая 


картинка прояснится. Конкурентов много, но 


5174 — вне конкуренции 
Ма! НН Амагов '96 
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Реально большой выбор! 
Консультации специалистов 
метро «СОКОЛЬНИКИ», (095) 268-0396 


Нидерландский Научно-Культурный Институт в Петербурге пред‹ 


вляет 


Ирина ЛЕСКОВСКАЯ, 
Борис ФИЛАНОВСКИЙ 


КОИКТОРАІ 
РОДИТЕЛЬ 
НИДЕРЛАНДСКОЙ МУЗЫКИ 


ДИТЯ В 
НИИЕРИИНАСКОЙ 


Все или почти все несчастные компо- 
зиторы несчастливы примерно одина- 
ково. Напротив, каждый счастливый 
композитор счастлив по-своему. Луи 
Андриссен (р. 1939) имеет все основа- 
ния быть довольным своей судьбой в 
искусстве. В голландской музыкальной 
жизни он — полный респекта отец-ос- 
нователь. 

Зрелые сочинения Андриссена напо- 
минают нынешнюю архитектуру. Та же 
монолитность отнятых у природы форм, 
функциональность и сгущений и пустот, 
та же ведущая идея — полезности и про- 
стоты в обращении. Сам автор, вероят- 
но, был бы озадачен подобным сравне- 
нием. Зная себе цену (в самом грубом 
смысле слова), он не хочет вписываться 
в контекст-ширпотреб. Изысканную 
среду обитания он создает себе сам — хо- 
тя его изыскания направлены на сниже- 
ние всего высокого в поле зрения и слу- 
ха. С конца 60-х годов, как и положено, 
европейскому молодому человеку с вы- 
соким образованием, Андриссен стре- 
мился ущипнуть мать-культуру. Окру- 
жающих его таких же молодых револю- 
ционеров он заряжал энергией протеста. 
А воевать было с чем. 


Боевые действия 

В конце 60-х пятеро учеников знаме- 
нитого в пределах Голландии компози- 
тора и педагога Кееса ван Барена 
Рейнберт де Леу, Петер Схат, Ян ван 
Фляймен, Миша Менгельберг и Луи 
Андриссен — атаковали концертную 
практику, с ее зачитанным до дыр деми- 
сезонным рецептом буржуазного успеха 
(Малер, венские классики, Штраус, ро- 
мантики, щепотку французов), с буржу- 
азной же публикой в престижных залах. 
„Квартсекстаккорды Штрауса заставля- 
ют меня визжать“— кажется, что-то в 
этом роде обронил презрительно Стра- 
винский. Тогдашние оркестры что угод- 
но исполняли не иначе как проникно- 
венно, будто квартсекстаккорды Штра- 


уса и новых антиромантиков эта 
манера буквально заставляла визжать, 
Весь репертуар представлялся им од- 
ним большим квартсекстаккордом. 


Однако вместо того чтобы визжать 
всуе, они начали действовать. Прежде 
всего надо было выбрать незатертые 
ориентиры для воспитания кульгурных 
масс. Ориентиры не могли происходить 
из великих музыкальных держав, Гер- 
мании и Франции, – ведь они уже с сем- 
надцатого века весьма основательно 
задвигают Нидерланды в культурные 
сателлиты. Стало быть, поверх голов 
старших европейских соседей голланд- 
цы должны обратиться к юной Амери- 
ке. И в 1968 году участники „Пятерки“ 
основывают Общество Чарлза Айвза. В 


симфониях и камерных опусах Айвза 
тесно гармоническим и ритмическим 
открытиям, а духовая музыка путается с 
духовной. Чисто музыкальные достоин- 
ства Айвза, конечно, возбуждали моло- 
дых сочинителей истории, но не столь 
удьбоносно. Он был для них „клёвым 
анархистом“, емким смесителем высо- 
кого и низкого. Большая пропускная 
способность Айвза, его страсть оприхо- 
довать все, что плохо лежит, и с этим 
выйти на улиц де он это и подо- 
брал, словом, ность и раз- 
дражение вялой дотоле среды были ут- 
верждены как основание для обретения 
„голландскости“. В опоры, наряду с 
Айвзом и в согласии с его творческими 


заветами, попали Стравинский (всеяд- 
ный универсал) и вся легкая музыка 
(пришедшая с улицы). 

Новые (крово)смесители своим напо- 
ром действительно тревожили и оскорб- 
ляли почтенный социум. Поносили луч- 
ший оркестр страны СопсегівеБоцу и 
его главного дирижера Бернарда Хай- 
тинка за вышеупомянутое изжеванное 
меню. Требовали позвать вторым „глав- 
ным“ Бруно Мадерну — поборника все 


го нове! 


шего, пропагандиста Штокхау- 
зена, Булеза, Ноно. Предлагали распу- 
стить прочие оркестры (не являющиеся 
национальной гордостью), а из их от- 
дельных групп собрать побольше пово- 
ротливых нестандартных ансамблей, 


специально наученных играть новую 
музыку 

Молодежь не гнушалась и прямыми 
провокациями. Вот некий леденящий 


душу сюжет. В ноябре 1969 года Луи Ан- 
дриссен, прикинувшись руководителем 
группы детишек из сельской школы, ку- 
пил для соратников 30 билетов в зал 
СопсегінеБоим, откуда их уже начали го 
нять. Во время исполнения одного из 
концертов для флейты Иоахима Кванца 
партизаны начали непристойно квакать, 
затем потребовали обсуждения реперту 
ара. Их грубо вытолкали из зала, но, не- 
смотря на это, „Акция Щелкунчико! 
через полгода возымела следствием 
круглый стол с участием оркестрантов и 
мятежников, сообща постановивших уч- 
редить „Движение за обновление музы- 
кальной практики“. 


Инструментарий внешний 

Из рассерженных молодых людей, по- 
жалуй, только Андриссен не оставил с 
тех пор облика еп сегтіЫе, вечно юно- 
го тусовщика национального масшта- 
ба — и по светским, и по музыкальным 
привычкам. Он пишет музыку только 
для исполнителей-друзей. Ратуя за из- 
ничтожение симфонического оркестра, 
композитор создавал ансамбли, чтобы 
играть свои опусы. Первым опытом был 
Оез Юе Уоћагаіп („Оркестр Стой- 
кость“) — 3 саксофона, З тромбона, 
З электрогитары и фортепьяно. Он был 


1 Надо представлять себе либеральный разгильляй. 
ский дух, осенявший Голландию времен студенче 


ской революции 1968 года, чтобы понять, что ника: 


кого серьезного сопротивления общество с 


могло. Для сравнения: если бы кто-нибу 


ь вздумал 
поквакать в Большом зале Петербургской филармо 
нии на самом занудном и никчемном концерте (а 
выбор нынче широк), 


бы объясняться не через полгода, за круг 
и соркестрантами, а в ту же ночь, за абсолютно ква: 


ратным столом и © близлежащими милиционера 


различаются не в нашу пользу. Так что не я н 
стране мятеж со валомом традиций был обречен на 
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ото ва и Богарда 

собран в 1972 году для одноименной 
пьесы? и существует до сих пор, по мере 
надобности разрастаясь?. „Симфонию 
пустых струн“ (1978) нельзя было дове 
рять академичной струнной группе 
обычного оркестра. Ее сочли бы издева: 


тельством над природой инструментов: 
каждая партия не содержит ничего, кро- 
ме звуков четырех пустых струн, перест- 
роенных самым различным образом. И 
для единственного исполнения Андрис- 
сен созывает „Оркестр пустых струн“ 
Звук его напоминал рычание контрафа- 
гота, постоянно дающего петуха. „Гокет“ 
(1975-77) — самое жесткое порождение 
минимализма — вызвал к жизни Еп- 
зетЫе Нокесиѕ 

Трудно придумать более конструк 


тивный и плодотворный способ для 


опровержения устоявшейся привыч 


ки слушать симфонические оркестры, 
чем создание новых привычек, новых 


составов. Так было в 70-х. Теперь ан- 


самбли господствуют в голландской 
музыкальной практике. Андриссен ока 
зался законодателем мод, но и теперь 
он старается не изменять приобретен: 
ным четверть века назад привычкам и не 


сочинять для большого оркестра. А сочи 


няя, использовать его как большой ан: 
самбль. Под выражением „ансамблевая 
коллектива см. в „АМ" №5 (22) 98 


2/1999 


трактовка оркестра“ обыкновенно по- 
нимают измельчение симфонической 


массы, расчленение ее на небольшие 
подгруппы с тонкой тембровой диффе- 
ренциацией. Андриссен проделывает 
прямо противоположные манипуля 
ции. Как правило, в его оркестре разные 
группы охотно дублируют друг друга, 
играя простейшие фигуры; все это ста- 


новится похожим на звук ансамбля, но 
раздутого: электрически усиленного и 
Группы 


„нелюбимая“ 


деформированного, всякие 


нужны, но есть и 


струнная, и это, возможно, несколько 


затянувшаяся негативная зависимость 


от роскошной струнной группы оркест 
ра СопсегвеБоиу тридцатилетней дав: 
ности тогда это „достояние нации“ 
вызывало у молодых реформаторов 


особенно яростный Бигя5. Исполнение 


Андриссен мог бы продолжить: даже «Группы» 


Штокхаузена. 


игу — анал. 0 а. Прим. ред. 


одной симфонии Гайдна американский 
критик похвалил, поскольку-де струн- 
ные звучали „как бархат“. На это Стра- 
винский, присутствовавший на концер- 
те, заметил, что „струнные у Гайдна 
должны звучать именно как струнные, 
а не как бархат". У Андриссена струн- 
ные должны звучать — и звучат — не 
как струнные, а как линолеум 


Инструментарий внутренний. 
Предпочтения 

Подобно брату Юриану, Луи сделал- 
ся сочинителем естественно, вил 
ремесло. Он так и объявляет свою пла 


ыл в 
ниду: „Если бы мой отец был хорошим 
мебельным мастером, я наверняка то- 
же стал бы мебельщиком“. Вслед за 
Андриссеном похожие слова могли бы 


повторить многие отпрыски католиче- 
ских семей, за неимением должного 
отца не ставшие композиторами. Сей- 
час композиторы не любят подчерки 
вать особый герметизм своих занятий, 
грезы-слезы. Раз и навсегда выразив 
почтение руке дающего, большинство 

ложников не изменяет 


свободных х) 
инстинкту самосохранения и бережет 
внутреннюю независимость, так ска- 
зать, поперечность. С самого шестьде- 
сят восьмого года Андриссен вместе с 
другими членами „Пятерки“ искренне 
проповедовал грубую ангажирован- 

усства,— а в качестве отдель- 


ность ис! 


Гота вап дет Богарда 


ной творческой единицы, войдя в силу 
совершенно умалил зазор между соци- 
заказом/велением времени и 
Свой му 


альным 
собственными желаниями 
зыкальный мир он не отгородил от 
прочей действительности, а включил в 
нее, чем заслужил стойкую приязнь 
потребителей. Любимая тема для ин 
тервью — „что я хотел сказать таким 
то сочинением“. Андриссен признает 
за своим искусством возможность 
да что там, осознанную необходи- 
мость! — не только говорить (с или к), 
но говорить 0 


Композитор мог бы объявить: музы- 
ка, как правило, указывает на внемузы- 
кальные идеи. Но его излюбленная 
фраза другая: „музыка всегда указыва- 
ет на другую музыку". Сказанное и воз- 
можно сказанное соотносятся как цель 
и средство. 

В сущности, это не Андри 
мал. „Ремонтировать старые 
вскользь расшифровывает слово , 
чинять“ его кумир Стравинский. 
занятие Андриссен возводит — или 
низводит, в зависимости от желаемого, 
стилистического эффекта,— до высоко- 
го воровства, как он определяет свой 
метод. „Слева призанять, справа ста- 
щить — и побольше написать для теа- 
тра!“ Например, второй из пятнадца- 
ти брамсовских Вальсов, соч. 39 Анд- 
риссен сначала вставляет в лоскутную 
театральную компиляцию „Доктор Не- 
ро“ (между смутно опознаваемыми 
почти-Бахом и недо-Пёрселлом) 
тем, уже вовсе не стесняясь, вводит его 
в целиком оригинальную? музы- 
ку мультимедиа-оперы „Роза, лошади- 
ная драма“. При этом он беззастенчиво 
уверяет наивных исследователей, что 
это-де „мамина колыбельная“. 

Но это так, мелкое воровство. Размах 
анти-авторствования достигает макси- 
мума в оркестровках „Сотворения ми- 
ра“ Мийо (для оркестра Юе Уофагтя) 
и „Мессы бедных“ Сати. Ближайший 
предшественник Андриссена в деле 
присвоения чужого добра — тот же 
Стравинский („Монумент Джезуаль- 
до“). Транскриптор, конечно, не припи- 
сывает „чужих“ нот. Зато он, помавая 
волшебною палицей оркестровки, вая- 
ет новую форму. Даже охранитель не- 
тленных® образцов, вероятно, пасует 
перед неизбежным могуществом кол 
позиторского ремесла, которое позво- 
ляет себе даже скромность преложить 
чужой опус, заведомо зная: се, творю 
все новое — так, что „уделать“ превра- 
щается в „переинтонировать“, и выхо- 
дит лучше, чем в оригинале. 

Метод нашего героя включает заим- 
ствование не только муз. мыслей, но и 
муз. идей. Открыв для себя упругие 
прелести американской тіпіта] тия, 
Андриссен не стал ими упиваться в 
одиночку, как слушатель, Он перенес 
этот вирус на родину. Вот принципы 
минимализма: повторность мелких фи- 
гур, составление их из весьма ограни- 
ченного количества звуков, очень плав- 
ные трансформации путем смещения 
повторяющихся фигур по отношению 
друг к другу или постепенного добавле- 


вычетом театра, мог бы заявить о себе и 


7 а может, и нет. 
Ва может, и нет. 


ния в них новых звуков. В не-мини- 
мальной музыке есть членение через 
повтор и контраст. В минимальной му- 
зыке повтор становится очень мелким и 
столь же регулярным. Будто мимо нас 
катится колесо. Форма управляется не- 
заметными модуляциями и их сопо- 
ставлением с чуть более резкими и 
строго дозированными переменами 
фактуры. В общем, минимум изменений 
в единицу времени. Ощущения неподго- 
товленного слушателя от „минималь- 
ной музыки“ можно выразить так: ну 
когда же поверх этого фона начнет зву- 
чать хоть что-то информативное? Мож- 
но или пропускать классическую тіпі- 
таЇ тиѕіс мимо (скорее между) ушей, 
как жидкие музыкальные обои, или 
впадать в нее, втягиваться в игру неза- 
метных превращений. 


Взяв очень многое от этой техники, 
Андриссен услышал в ней еще и эстети- 
ку бедности, столь свойственную, на- 
пример, его любимому Сати. Для него и 
его слуха — надо полагать, оба пресыти- 
лись авангардным етђаггаѕ де гісһеѕѕ- 
еѕ?,— это был выход, прорыв к самоог- 
раничению, к собственному „нельзя“, 
которое как нельзя лучше отвечало тре- 
бованиям броскости, публичности, уни- 
версальной полезности. Набор средств 
всякий раз урезается до минимума, без 
которого уже никак не обойтись. 


Тһеіг Мачегу Місе 

раз указывать музыкой на 
внемузыкальные идеи оказалось необ- 
ходимо и достаточно для того, чтобы 
публика приняла и сам язык компози- 
тора. „То, что говорит китайский фило- 
соф, неотделимо от того факта, что он 
говорит это по-китайски“. Чтобы при- 
нять непривычный язык, публике надо 
было хотя бы иметь спасительное подо- 
зрение, что на этом языке ей и впрямь 


3 сетагтая де гісћезвеѕ 
ка.— Прим. ред. 

10 Стравинский. „Диалоги сравнение себя и Шён- 
берга 


Фр. затруднение от избыт- 


музыка 025 


что-то сообщается. Глобальные при- 
вычки Андриссена весьма гармониру- 
ют с запросами его аудитории. Круг 
слушателей и поклонников сложился 
практически в первые же годы (начало 
70-х), когда он начал практиковать но- 
вую манеру максимального самоогра- 
ничения — если угодно, „минималь- 
ную“. Она рождает ощущение предель- 
ной сжатости, концентрированности 
высказывания. В лучших партитурах 
композитора — Юе Зааь Юе Тца, 
"Юе Маќегіе, Юе 1аае%е Рая — нет ника- 
кой дряблости, никаких „красот“, а 
сплошные мышцы для мысли. 

Самое знаменитое сочинение — „Госу- 
дарство“ (Юе га, 1974-77). Фрагмен- 
ты из одноименного диалога Платона 
выбраны достаточно странно. Внача- 
ле нас информируют, что „мелос состоит 
из слов, гармонии и ритма“. (Если это 
сообщить древнему греку отдельно, он 
пожмет плечами в ответ на такую ба- 
нальность.) Затем учат, что музыкантам. 
не место в идеальном государстве, равно 
как и производителям разнообразных 
ховых инструментов. Побочная, в 
сущности, линия мыслей Платона раз- 
дута до размеров сорокаминутной ком- 
позиции. Но в том и заключается хит- 
рое искусство Андриссена, что все око- 
ломузыкальные (чисто тусовочные) 
разговоры имеют ужасно актуальное 
звучание, — тогда как звучание самой 
музыки, по определению не способное 
передать нам что бы то ни было „идей- 
ное“, отодвинуто в легкую тень разго- 
воров. Связь между ними ограничи- 
вается пением на древнегреческом язы- 
ке и настойчивым использованием 
как-бы-античных тетрахордов. Хотя, 
во-первых, похожие лады и раньше не 
были чужды композитору, а во-вторых, 
их можно вывести, скажем, из некото- 
рых страниц музыки Франсиса Пулен- 
ка". Андриссен вовсе не афиширует 
приязнь, которую, кажется, питает к 
этому автору. Зато он всегда рад напра- 
вить интересующихся по сомнительно- 
му следу". Самое же главное заключа- 
ется в том, что „место артиста в общест- 
ве“— эта тема и вправду возникла как 
замысел, еще до сочинения. Юе Ѕгаас на 
самом деле „рассказывает“ об идеях „Го- 
сударства“, но музыка обладает абсо- 
лютной оригинальностью, ударной си- 
лой воздействия и независимостью от 
Платона, перевод которого обязатель- 
но печатается в программке концерта, 
И так обстоит дело с каждым опусом 


11 В частности, ими пронизан Концерт для двух фор- 
тельяно є оркестром (1932), с отдельными места 
которого у „Государства“ есть почти текс 
и уж подавно слышимое — сходство. 


12 Сомнительному объективно; сам композитор, к 
нечно, 


Андриссена 
наются с общественно 
цепции. 

Это и есть голос автора. Своим голо- 


для автора все они начи: 
значимой кон- 


сом он может позволить себе высказать 
и чужую мысль, но не цитирование 
(кстати, довольно редкое) определяет 
климат его опусов, Андриссен заимству 

еттолько мельчайшие фрагменты, поме 
щая их во враждебную им стилевую сре 
ду. Кусочки Баха, Брамса, Моцарта в его 
опусах подобны крылышку подлинной 
индейки, Прилепи ее какой-нибудь рк 


нессансный Снейдерс на свой натюр 


морт — не отличишь 
Чем хороша любая цитата-,нетлен 
ка“? Века, за которые она не истлела, пе 


реводят ее из рукотворных предметов в 
природные объекты — почти переводят 
Возникает иллюзия, что барьер между 
Природой и Культурой может быть пр 
одолен Традицией, чья формула 

сохранение-заимствование, 


-анализ и 


деленноє 
помноженное 


на отрицание 
на время 

А может быть, кусочки — не индейки 
адрагоценного дерева. Мастер вставляет 
их в собственную инкрустацию и ра- 
створяет в ней 
порождением бесчисленных поколений 
мебельщиков и краснодеревщиков от 
изящных искусств. Возвращаясь к про- 


ЕЕ 
Е 


Домашний кинотеатр 
Элитная аудиотехника 


словно чувствует се 


исхождению: музыкант „по наследств 


так же как и наследственный аристо- 


крат, не станет отрицать поколения 
предшественников, которым он обязан 
своим благородным званием... Как и это 


гордое звание — „потомственный ком 


позитор“, так и творческие убеждения 
Андриссена идут не от Природы, а от 
Культуры. Каждый новый свой текст он 
сознательно вписывает в Текст 


Выше упоми 


в то 
что звучит здесь и сейчас 
нался метод композиции, основанный 
на „мелком воровстве“. Ясно: компози 
тор заимствует чужую интеллектуаль 
ную собственность не по бедности, а от 
того, что все его творчество в той или 
иной мере есть полемика. Нотный текст 


нельзя „обсудить“ иначе как другим нот 


ным текстом. Внемузыкальную идею 


композитор тоже может подтвердить 
или опровергнуть только посредством 
своей основной продукции. В то время 
как Природе можно лишь подражать, 
Культуру должно оспаривать, — что и 


делает Андриссен 
ЧТО ПОСЛУШАТЬ 


Ое Ѕіаак (Государство) 
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) 


ид Барик, баритоны 


& ЗеВоепБегя ЕпзетЬ 


Нокеќиѕ (Гокет) 
ЕпѕетЫе Нокекѕ 
Ропетиз Сотроѕетх' Мне НЕЙВЕМУ СУ 20 


Ое Та (Время) 


Регсиззюп Сгоир Тће Нави 

частием Мег] 
дирижер Р. де Леу 
ета Мопезисй 79291-2 


тіз Сһатрег Свой 


Ре Маќегіе (Материя), музыкальный театр 
| 

1. Найемјећ (Хадевик) 

П. е ЗН (Стиль) 

Ту 

Азко & ЅсһоепЬеге ЕпзетЬ 

с участием Мефе|ап45 Сватьег Спой 
дирижер Р де Ле 


НеНта Мопезисй 79367 


бупцоше уоог Іоѕѕе зпагеп 


(Симфония пустых струн) 
Саесійа Совзог. 

дирижер Эд Спаньярд 
Мејо 
Франс Брюгтен, продольная 
Айасса Вабе! 9267-6 


пееме 


рлейта 


Тел./факс: (095) 214-6113, 232-6935 


Е-пай; епідта@еіпеї.тѕК.ги 
Һир://му.90105.сот/епідта 


.5 см 
Для глаз. и 
Для ушей. 
Для чувств. 


| 16см | 
Ри 


1оеме Ѕрћегоѕ 


принимать спутниковые 


ОЕМ/Е 5уѕїет5ѕ 


Покупайте технику фирмы Гоеше только у авторизованных дилеров. За справками обращайтесь в представительство іоеме в России 


Ө Віш 
„13 
Британская группа Ви, еще не так 
давно конкурировавшая по популяр- 
ности с 0455, выпускает уже второй 
„антикоммерческий“ альбом. „13“, как 
и предыдущая пластинка В! ши, не име- 
ет никаких шансов на мировое массо- 
вое признание 


несмотря на то что 
первый сингл „Тепдег“ сейчас принят 


2/1999 


радиостанциями. 
концептуальная 
прочитать о 


Это снова серьезная 
работа, подробно 
которой вы 
в следующем номере журнала 


сможете 
А по- 
ка уточним, что кроме обычного изд: 
ния „13“ существует 
оформленное более изысканно и со- 
держащее постер. Японская версия от- 
тичается другим преимуществом 
диск содержит дополнительный трек 
„Г Сог Там“ (демо). Шестой студий- 
ный Віш" спродюсирован 
Уильямом Орбитом 


коллекционное, 


альбом 


9$ КА, л 

Розё Огваѕтіс САШ“ (Үігвіп) 

Третий альбом грушы продолжает 
традиции первых двух. Драйв и лирич- 
ность органично сочетаются в музыке 
коллектива в основном благодаря та- 
ланту его лидера и вокалистки по 
кличке ЅКіп, Ее голос как всегда просто 
великолепен. Альбом получился очень 
крепким и ровным. Так что, несмотря 


на название пластинки, музыканты во- 
все не собираются „прохлаждаться“ 


ө 

„№ Ехі 
Настоящее событие, вполне заслу- 

живающее внимания. Однако, не мол- 

чи Віопійе в течение столь долгого вре- 

мени, вряд ли этот альбом получил бы 

такую высокую оценку 


© Тио & Тагапоша 
„Нипту Зайу & Оѓһеғ КШеғ ГаШађіеѕ“ 
„Кровоточащие розы, псы на улица 
Амстердама, влюбленный дьявол, чак- 
ры под кроватью (!), пахнущий фиал- 
ками африканский восход“ — весь этот 
романтический набор стандартов 
ществует в рамках незатейливого 
мрачноватого поп-рока в стиле „мекси- 
канского ритм-н-блюза“. Музыка Тио 
& Титапша заведомо маркирована од- 
нажды заданной эстетикой фильмов 
Квентина Тарантино, но все же это 
новый альбом группы... 


Ө АШапсе Епік 


„ҒАТ Сотеђаск“ 
Французский хип-хоп 
себе уже забавно 


что само по 
легкий, припопсо- 
ванный, приджазованный, прифанко- 
ванный, приправленный черно-белым 
рэпом по-французски, по-арабски ит. д. 
И если различать американскую и ев- 
ропейскую разновидности хип-хопа, то 
это, безусловно, в полной мере вторая. 
Вероятно, потому манера более интел- 
лигентная и соответственно менее 

диционная. Любопытно. Мелодично, 


Диски для прослушивания предоставле 
ны фирмами „Бомба-Питер“, „ЗВА/Саа 
магазином „БАЈА 


тесог45*, 


ее аеееиюые 


РОК/ПОП 


Віопаіе 

„№ Ехй“ 

Веуопа Миѕіс 74321648732 

компакт-диска 

5044 


18 композиций 


Три года тому назад музыканты 
Віопайе впервые заговорили о воссое- 
динении. При этом о распаде группа 
официально никогда не объявляла 
Просто в определенный момент, в 
конце восьмидесятых, все как-то само 
собой сошло на нет: тогда вышел их 
последний номерной альбом и прекра- 
тились выступления. Конечно, это не 
мешало осуществлять сольные проек- 
ты и регулярно выпускать сборники 
ремиксов, но о Вюп@е как о действую- 
щей группе забыли 
Поэтому когда в 1998 году 
ты отправились в европейский тур, 
трудно было поверить в продолжение 
Поначалу их воссоединение расценива- 
лось как стандартная реанимация ста- 
рого проекта, но В/опеќе выступали с 
новыми песнями, а в феврале 1999 вы 


музыкан- 


шел и альбом. 

„№ Ехи“— это четырнадцать абсо- 
лютно свежих вещей плюс четыре жи 
вых версии старых хитов („Сай Ме 
„Варишге“, „Отеапупя“, „Неа ОЁСІаѕѕ“), 
записанных, однако, 22 ноября 1998 го- 
да во время выступления в Лондоне. 
Эти два голубых диска так ласкают 
слух, это возвращение Вюпе так нату 


рально, как будто музыканты и не рас 

ходились, а просто пребывали в летар 
гическом сне или анабиозе. Возникает 
ощущение, что Дэби Хари, Лем Бурк, 
Джимми Дэстри и Крис Стайн не рас 

ставг 


‘лись вовсе и за эти шестнадцать 
лет с ними ничего не происходило, а в 
музыке не было открыто ничего нового 

С тех пор многие панки стали мягчеи 
красивее, этом превращении нет 
ничего противоестественного. Вютее и 
в 70-80-е были мелодичны и легки; их 
панк-эстетика сочеталась, например, с 


но в 


диско, и, считаясь поп-группой, они од- 
новременно являлись одной из статей 


панк-энциклопедии. Поэтому открыва- 
ющая пластинку композиция „Ѕсгеа- 
пупа ЅКіп“ звучит, с одной стороны, как 
гимн начала восьмидесятых, с другой 
же песня абсолютно соответствует 


сегодняшнему дню. Будучи одними из 
родоначальников стиля, породившего 
целую армию последователей, Віопбіе 
подают голос и делают это очень убеди 
тельно, интересно — так, что их невоз- 
можно упрекнуть ни в старомодности, 
ни валчности. И хулиг 
достаточно („М ЕхИ“), и мелодизма 
(„Ош Іа Тһе Ѕігееіѕ*), и стилизации 
(„Нарру Оор“), и заигрывания с народ: 
ными традициями („Тһе Югеат'ѕ 1.051 
Оһ М Иногда 
альбом звучит, как запоздалый сборник 
цитат, уже послуживших поп-музыке 


иства в альбоме 


но не новаторства 


последнего десятилетия, или как некое 
пособие „Как делать поп-музыку“. А 
между тем, по собственному призна- 
нию музыкантов, они и денег-то толком 
незаработали, и репутация у них какая 
то неубедительная 

Если слушать альбом без остановок, 


это может несколько наскучить — уж 
слишком он нагружен самой разной ин- 
формацией: все-таки пауза была вну- 
шительной и музыкантам есть что ск 


зать. Что ж, тогда взбодритесь концерт- 
ным исполнением старинных хитов. 


Ѕипѕһір 
„15 ТЫ Веаі“ 
Оогадо Несога$ ЕИОЗ5са 


11 композиций 67:00 


Представьте уже не очень молодого 
парня, в юности бравшего уроки форте 


пьяно и слушавшего Хендрикса по ра 


дио, затем серьезно увлекшегося панк 
роком (С/аѕћ и Тће 5ех Ріѕг015), лет через 


пять — джазом, а теперь 


анцеваль 
ной музыкой. Есть такой продюсер вза 
падном Лондоне — Сэри Эванс. Имен 
но ему принадлежит идея проекта 
бипуйр, равно как музыкальный мате- 
риал и звуковое решение. Мастерски 
сочетая традиционные размеры и вокал 
самых разных исполнителей, Сэри со 


ает свой эклектичный легкий танце- 


вальный стиль, получивший название 
„2 (ер дагаре“ 

„15 Тһіѕ Вед“ действительно чисто 
танцевальная пластинка, но содержа- 
ние ее — где-то на грани между альтер- 


нативным клубным звуком и его попу. 
ярной разновидностью. В альбоме нет 
ничего особенно выдающегося и эк 
страординарного, и все же работа сде 
лана стильно и со вкусом, а главное 
не перегружена заумными электрон- 
ными обработками 

Сэри начал подобные эксперимен 
ты еще в начале восьмидесятых, когда 
комбинировать 


пытался уличный 


фанк, латиноамериканский соул и 
тжаз, сотрудничая с различными му- 
зыкантами. А позднее, под влиянием 
Элвина Джонса, Мак-Коя Тайнера и 
Джона Колтрэйна, с головой окунулся 
в джаз. С тех пор он оттуда уже не воз- 
вращался, результатом чего стало про- 
џосирование Сем Есапу Ѕехтеі. И хотя 
с 1996 года Эванса потянуло к 


элек- 
тронной музыке, джаз не отошел на 
второй план, и „15 Тћіѕ Кеај“— тому 
подтверждение. 

Это первый полноценный долгоигра- 
ющий альбом Ѕипѕ/ір, звучащий как 
за, фанка, хауса, драм-н-бэйса 
и джангла и говорящий преимущест- 


смесь дж; 


венно голосами интересных талантли- 
вых женщин. В „Веаду То Воск“ и 
„Г Кедиеѕг это Аде, в „Реп у Ргез- 
зиге (го Тће Ѕипѕһіпе Міх)*— Джэли- 
са, в „Неауеп (Ѕтооуе Ѕгер Міх)“, „Тту 
Ме Ош“, „Оокт Оп оц“ и „Ску Ш 
(Ѕош Міх)*– Анита Кэлси, давно помо- 
гающая Сэри, а также известная по ра- 
боте с Орфи Робинсоном, Тэрэнсом 
Трэнтом Д’Арби и Элисон Лимерик. 
Мужские голоса Ноэля Мак-Коя и Ро- 
берта Оуэнса впечатляют меньше, но и 


вступают реже, Всем этим правит та- 
лантливая рука увлеченного дизайнера 
звука, и танцевальная музыка служит 
уже не только ногам 


Рогііѕһеаа 
„Воѕеіапа МУС Шуе“ 
бо Веа! 559 424-2 


11 композиций 


У этой британской группы удивитель- 
ная способность все делать красиво: пи: 
сать песни, записывать их, создавать 


альбомы и, 


аконец, представлять их 


живьем, что на самом деле при стили- 


стике Роліѕлеай довольно сложная зада- 
ча. Диск „Коѕеїарі МУС е", вышед- 
ший еще в ноябре 1998 года, не попал в 
наш традиционный хит-парад лишь по- 
тому, что до определенного момента был 


нам недоступен. Он оказался настолько 
хорош, что обойти его вниманием было 


ы непростительным упущением. 
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430 музыка 


Восхитительно, чарующе, волшеб- 
но — и прочие возвышенные эпитеты 
не способны по достоинству охарак 
теризовать как пластинку, так и обе 
студийные работы Роибйеа4. Слова 
бессильны и бессмысленны. Именно 
поэтому Бэт Гиббонс с 1995 года отка- 
зывается давать интервью, именно по- 
этому Джефф Бэрроу очень не любит 
видеоклипов на свои композиции. Все, 
что может сказать эта груша, она гово- 
рит посредством своей музыки и не 
считает необходимым приправлять 
этот материал дополнительной инфор- 
мацией. Однако мы кроме восторжен- 
ных характеристик предложим все- 
таки вашему вниманию и некоторое 
количество фактов. 

На диске представлено девять песен, 
записанных на концерте Ротііѕћеаа 
в „Коѕејапі ВаЙгоот“ (Нью-Йорк) 
24 июля 1997 года, и две с выступлений 
уже в 1998 году: „Ѕошг Типез“— в Сан- 
Франциско и „Коа45“— в Кристиансан- 
де (Норвегия). Шесть композиций 
взяты из предыдущего альбома „Рог- 
іѕһеай“ (1997) и пять из дебютного 
„Бишту“ (1994), но вместе они звучат 
как отдельная полноценная работа. Не 
потеряв узнаваемости и своей сути, 
песни воспринимаются совсем иначе 
Концертная запись оказывается не раз- 
вязной грязноватой версией студийно 
го варианта, но абсолютно адекватным 
воспроизведением 
ния, отличающегося исключительной 
аккуратностью и чистотой работы, что 
является одним из свидетельств высо- 
кого профессионализ 

Как они это делают? Загадка. При 
всей эклектичности и в стиле, и в тех 
ническом решении, при сложности, вы- 
чурности ритмических и мелодических 


живого исполне- 


сплетений группа у, 
звучит. Вокальные 
вполне объяснимые в рамках студий- 
ных альбомов, здесь буквально шоки- 
руют — человеку не свойственно так 
обращаться со своим голосом и так ма- 


ивительно, 


легко 
экзерсисы Бэт 


стерски им владеть (при том, что ее ин- 
тонации производят впечатление абсо- 
потной и безыскусной естественно- 
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сти). Конечно, на сцене и за пультом 
есть люди, обязанность которых обра- 
ботать голосовые партии, но... все рав- 
но — нет слов. Прибавьте к этому 
струнную и духовую секции, 

венно, вертушки и прочие приспособ- 
ления, 
клавиши, живые барабаны — все по 
настоящему, даже с дирижером. Кон- 
церты Роліѕћеаа закономерно призна 
ны одними из лучших в мире 


естест- 


электрические инструменты 


А. Грицай 


Еміѕ Соѕќео М/йћ Вим Васва- 
гасһ 

„Раіпіеа Егот Метогу“ 

'Мегсшу Весогів 314 538 002-2 


12 композиций 50:47 


Без всякого сомнения, это один из 
тех союзов, что заключаются если не на 


небесах, то, во всяком случае, на верши- 
не музыкального Олимпа. Совместный 
альбом Элвиса Костелло и Бёрта Бака- 
ра вошел в число пятидесяти лучших 
альбомов 1998 года по итогам журнала 
.О" и получил Статту за песню „І 01 
Науе Тваё Офег Сіп“ в номинации 
Тучшая совместная работа с вокалом в 


стиле поп“, обскакав таких соперников, 
как Р. Келли с Селин Дион, Бэйбифэйс 
со Стиви Уандером и Вэн Моррисон с 
Тһе Спеатх. Воистину, серьезные до- 
стижения. Но если отрешиться от ста- 
тистики бесконечных конкурсов и но- 
минаций, эту работу можно охаракте. 
ризовать одним словом — зрелая. 
Костелло любит изменяться и делает 
это с присущей ему естественностью. 
Путешествуя во времени и пространст- 
ве, от идейной жесткости Тйе Айтасйопу 
к симфонической многогранности Тйе 
Ву Ошапег, он неизменно сохраня 
ет собственную музыкальную индиви- 
дуальность, органично сплавляя ее ‹ 
иной стилистикой. На сей раз, на фоне 
уверенных, тяготеющих к класицизму 
аранжировок Бёрта Бакара, его вокал 
лириче- 
ской силой, словно напоминая о неслу- 


звучит с особенно спокойной 


чайности сотрудничества с Тйе Вт фу 


Ошапее. Тексты представляют собой 
квинтэссенцию поэтики Костелло. Это 
песни о любви; некоторые — восхищен- 

некоторые — печальные, прони- 


занные душевным смятением, в обрам- 


ные, 


чении строгого фортепьяно и одинокой 
трубы и с внезапными веплесками 
грандиозного звукового великолепия, 

из оркестра под силу 


только Бёрту Бакара. 


извлечь которое 


У них достаточно опыта, чтобы под- 
чинить себе звук, все еще достаточно 
энергии, чтобы привлечь наше внима- 
ние, и достаточно вкуса, чтобы сделать 
это ненавязчиво. Зрелая работа выдаю 
щихся музыкантов. Вот только когда 
речь заходит о новой работе Элвиса Ко- 


стелло, мы вправе ожидать большего, 
нежели просто уверенного воспроизве- 
дения старых форм и настроений. „Я не 
обещаю появления скрипок, – поет Ко- 
стелло,– но не удивляйся, если ты их 
услышишь“, Мы не удивимся 

К. Алексеев 


УапШа 1се 

„Нага То $млаНоми“ 
Ипмегза! Весога5/Нери с 
Весога$ ИМО 53239 


13 композиций 19:55 


Вот это трансформация! Группа, на- 
чавшая свою деятельность с попсового 
рэпа мерзкого пошиба, спустя восемь 
лет вдруг заиграла грохочущий „крос- 
совер“ а-ля Кот. Помните „[се Ісе 
ВаБу“— популярный хит 90-го года, 
оказавшийся откровенным плагиатом с 
композиции группы Омееп и Дэвида 
Боуи „Опаег Ргеззиге“? И вдруг нате, 


УАМЕЕГА СЕ 


получите! Но недаром говорят, не стоит 
бросаться в крайности, При вниматель 
ном прослушивании диска чувствуется 
все та же надуманность „творчества“ 
\апШа Ісе, его вторичность, Отвязан- 
ностью Кот здесь и не пахнет. Причем 
вокалист Мапіа Ісе нового образца 
нет-нет да прорычит в микрофон ут- 
робным голосом: „Ісе Ісе ВаБу“. Мол, не 


дрейфь, слушатель, мы всё те же, толь- 
ко слегка потяжелее. В общем, эту пла- 
стинку стоит послушать только с одной 


целью навсегда забыть Ма Ісе и 
перейти на другую „ваниль“, ну напри- 
мер, Мата иде 


„Атегісапа“ 
СоіштЫа СОЕ 491656 2 


13 композиций 1341 


ча 


А-М'Е ВС МУА 


От нового альбома „Отпрыска“ я 


ожидал продолжения бесшабашного 
веселья и неопанковской удали. Тем бо- 
лее что клип „Ргену Ну (Еог А Ме 
цу)“, раскрученный задолго до появ- 
ления пластинки, вполне соответство- 
вал этим требованиям. Вышедший диск 
оправдал мои надежды и в целом за- 


служивает положительной оценки. За 
Я пони- 
маю, что можно по-хулигански поиз- 
деваться над знаменитой песней 
„ЕееНияз“ и при этом, строго следуя 
букве закона, упомянуть авторов песни 
в буклете к диску. Но как можно так 
беспардонно заимствовать мелодию 
песни „ОБ-Та-Р, ОБ-Га-Ра* ансамбля 
Тре Веайе5 (на СЮ композиция называ- 
ется „Му Роп" ои Сес А ЈоБ?*), про- 
сто переписав слова, и не сказать в ан 


исключением одного момента 


нотации об этом ни слова. Это уже не 
просто хулиганство, Жалко мне вас, ре- 
бята. Сидите теперь и ждите повестки в 
суд от Майкла Джексона — кажется, он 
обладает всеми правами на исполнение 


н Тйе Веаех. 


пе 


А. Депгер 


Рор 
Сеогде Сегѕһћміп 

Рогду Апа Веѕѕ (Ѕеіесіопѕ) 
Вше Мопаау 

Те!агс, 1998 


18 композиций 71:23 


Оркестр „Цинциннати Попс“ под ру- 
ководством Эриха Кунцеля записал 
для „Теїагс“ свыше 60 альбомов. Были 


среди них и академические, и альбомы, 
так сказать, легкой оркестровой музы- 
ки. Что до музыки Джорджа Гершвина, 
то Қунцель и „Попс“ совместно с 
„Лаагс“ обращаются к ней уже в четвер- 


гый раз 
„Порги и Бесс“ 
вое произведение, но, как известно, 


совсем не джазо 


многие темы из „народной оперы“ не 
просто исполнялись джазовыми музы- 
кантами — они стали джазовыми стан- 
дартами, вошли в число тем так на- 
зываемой „Атегісапа“, национальной 
американской песенной классики, пи- 
тающей все слои современной музыки 
США, в том числе и джаз. Более того, 
хорошо известны и джазовые исполне- 
ния оперы „Порги и Бес 
ские, как у Майлза Дэвис 
Гила Эванса 


“, и новатор- 


с оркестром 


и традиционные, как у 
Нормана Грэнца с Луи Армстронгом и 
Эллой Фицджеральд. Видимо, в знак 
особой „джазовости“ произведения во 
вполне академическое исполнение, за- 
писанное на этом альбоме, был введен 


престарелый развлекатель Кэб Кэлло- 
уэй с „№ Аш Месеззау $0“ (кстати, 
лана в 1993, за че- 
тыре года до остальных вошедших в 
альбом треков, и оказалась последней 
в жизни Кэба). Кэллоуэй оказался 
единственным живым персонажем в 


эта запись была сд 


этой записи. Несмотря на заметное 
ритмическое напряжение между его 
изысканно свингующим вокалом и 
принципиально не свингующим орке- 
стром, его четырехминутный фраг- 
мент звучит ярко. Все остальное 

увы... При всем моем уважении к Мар- 
ките Листер и Грету Бэйкеру (соот- 
ветственно, Бесс и Порги), равно как и 
к Хэролин Блэкуэлл, поющей леген- 
дарную „Колыбельную Клары“ (дру- 
звание — „Ѕиттегііте“), и к Эн 


гое 


желе Браун, которая поет „Му Мап 
Сопе №ом“,– ну не принадлежат они к 
числу суперзвезд оперного вокала. Это 
крепкие, грамотные, по-американски 
ровные вокалисты. Но не более того. 
Примерно то же можно сказать и об 
оркестре, „Цинциннати Попс“ был со- 


здан для того, чтобы игр 
ную классику 


ть популяр- 
всеми узнаваемые ме 
тодии. Играть мягко и сладко, чтобы 
почтенная публика ощущала комфорт 
и приподнятое настроение от собст 
венной причастности к высокому 
классическому искусству. На этом аль- 
боме, в полном соответствии со сверх 
задачей, так все и исполнено. 

Особо следует ск 


ать о финальном 
24-минутном треке — первой в исто- 
рии записи произведения Гершвина 


1922 года (то есть написанного за два 


года до прославившей его „ВВарзоду 
Іп Вше“) под названием „Вше Моп- 


Их качество обеспечивается использованием 


изоляции из супермикропористого вспененного 
тефлона, тефлоновых разъемов специальной 
конструкции (фиксирующиеся ВСА) с 
позолоченными коннекторами, а также 
уникальных медных проводников, покрытых 
серебром, 


Межблочные кабели 

Ѕоіо особенно хорош для записей с богатым 
звуком, который часто или маскируется, или 
слишком украшается другими кабелями. Ясно 
очерченные позиции инструментов — результат 
минимизации электрических и механических 
резонансов. 

Ипиозо бойа П — идеальное дополнение к 
компонентам с теплым звучанием. Вы никогда не 
ощутите недостатка деталей и не услышите ни 
малейшей шероховатости. 

Иїғёшоѕо Ра тит П — исключительная 
когерентность и динамика. Никакой другой кабел 
не подвергался столь тщательным исследованиям 
ине был объектом столь пристального внимания 
со стороны ценителей. Многие производител 
аудиоаппаратуры с мировой известностью считают 
Итфиозо Р/абпит 11 з, 
построении своих систем 


ршающим штрихом при 


Колоночные кабели 
Віаск 5ЙК 


зоводников. Акустические системы, 


ральная конструкция 


вительно с воспроизвести частоты 
нее 40 Гц, выявляют его могущество в области 
д. Передача вока 


разрешения. Возм 


Ипиозо РІаїпит И 


ЕТЕСТРОСОМРАМІЕТ 


(Норвегия) 


ЕРОЗ РО АС 
ЕБОТЕЯ!С АЦОЮ РАО-ЈЕСТ 
богов ВЕСА НЕЗЕАЯСН 

ВОКАН 
СЯҮРНОН АШОЮ ОЕ5ІСМЗЅ ОТЕ 
ЗАО ЗЕМННЕЮЕЯ 
ЈВА ЗОНОЗТЕЕЕ 
ЈМ в БОШНОБТҮЦЕ 
ЗУбОЕН 
ИМНС МОЕ ЗНИЯЕ 
у ТАЯА 1АВ5 
МАЯК ЦЕМН$ОМ то. 
Усилители, СО-проигрыватель, акустика, демпфирующие аксессуары МІСАОМЕСА ТНЕТА ОЮТАЕ 
| міЅ510Н 
А МОМТОЯ САВЦЕ ТААМЗРАВЕНТ | 
ь | МОВЕЕ МАМ ОЕМ НИЕ 
19) |8] А р ИУ || МУЗА РЕШТУ МАРА 
НЕАТ хо 
нений ОРТОҒОМ ҮАМАНА 
транзисторные и ламповые | РАААЅОЏМО ҮВА 
усилители, проигрыватели СО ь | 


акустика а г 


КОКЅАМ 


(Англия) 
проигрыватели СО, 
проигрыватели 1Р, 

звукосниматели, усилители, 
акустика, тонармы 


(Англия) 
проигрыватели 1Р, тонармы, 
аксессуары, звукосниматели 


І МЕА 


(Япония) 
звукосниматели МС 


Видеопроекторы 
№ ьншрѕ ЗАМУО знАНР 


в НЕҮВКООК 


(Анелия) 
акустика, 
усилители, 
проигрыватели СО 


(Англия) 


А тёрб; ИНН, НАМ ДОО, САЕЕК, 
стойки под акустику, аппаратуру и ТУ и } МЕАТ 


\ АСОИ, МОВЕЕ, КНТ, 
У л \ ОЕР, ПАМ, ОНКУО, 
А - Сі КЕМУООО, УАМАНА, 
( ЗАМИ ЗУЗТЕМ$, ТАКЄЕТ, 
уть А істемный подход, 
= К ыкальнои 
Персики 


консультации специ- 


ИО праве аст ви 


ность апурейда; 
С-Петербург, Г ул., 41 скидки при покупке 
196070, Санкт-Петербург, а/я 50 Е 5 
тел.: (812) 327-9050, факс: (812) 327-9049 тел: (012). 318-3870 фыс: (812) 30-8236 комплента 


Е-тай: уН@зрь.сйуйпе.ги 


у" (Орега а а Аіго-Атегісап). Герш- 
вин, как мы видим, еще за 13 лет до 
„Порги и Бесс“ задумывался о созда- 
нии оперы на афро-американском ма- 
териале; либретто, написанное Бадди 
Де Силвой, основано на фабуле народ- 
ной (но вовсе не афро-американской!) 
песни „Етапкіе апі Јоһћппу“. Впрочем, 
эта мини-опера принадлежит к наиме- 
нее известным произведениям Герш- 
вина, Написанная за пять дней и по- 
ставленная как часть эстрадного ревю, 
она была показана в Нью-Йорке всего 
один раз и снята со сцены, поскольку 
публику не устраивал мрачный финал. 
Впоследствии, уже в 30-е, белый Ферд 
Грофе написал новую оркестров 
(оригинальная была со: 
жим Уиллом Водери), и оперу 


ана темноко- 
135 
Ѕігееѓ“ (название намекало на место 
действия — Гарлем) исполнил белый 


эстрадно-джазовый оркестр Пола 
Уайтмена. Впоследствии „Вше Моп- 
ау“ всплывала из небытия еще пару 
раз, но ни разу не записывалась, пока 
за нее не взялся Кунцель. Дело ослож 
нялось тем, что Кунцель не мог обнг 
ружить полных нот оперы: рукопись 
Гершвина и оркестровка Уилла Водери 
пропали еще в 30-е, и существовала 
только оркестровка Грофе. Кунцель 
тщательно изучил наброски Гершвина 
и оркестровки Водери, тексты Бадди 
Де Силвы, хранящиеся в Библиотеке 
Конгресса, но восстановить смог ие 


всё; ко многим нотам не было текста, и 
наоборот. Кое-какие строки Кунцель 
дописал сам, за что простодушно про- 
сит прощения у Гершвина и Де Силвы 
в буклете диска. Дописал он и хоровую 
партию в финале 

Исполнение этого материала грешит 
теми же недостатками, что и „Порги и 
Бесс“, но по крайней мере этот трек 
чрезвычайно интересен как первое в 
мировой грамзаписи появление мало- 
известного произведения Гершвина. 
Впрочем, Томас Янг в роли Джо, хотя 
и сладок без меры, достоин всяческих 
похв; 

Как вс аудиофильных записях 
„Теагс“, при записи этого альбома бы- 


ла использована уникальная собствен- 
ная технология. Запись проводилась 
на базе „Цинциннати Попс“— в Сіп- 
стпай Миѕіс На; три модификации 
микрофонов „Ѕећоерѕ* и две „Ѕепп- 
ћеіѕег“ через расположенные прямо на 
сцене предусилители „МШеша Мебіа“ 
и „Вепсһтагк“ подключались посре 
ством кабелей „Мопзгег Са“ и „МТ 
к консоли „Катѕа №'В-5824*, постро 
енной вручную инженером Джоном 
Уиндтом. Запись производилась в ци- 
фровом формате через разработанный 
Томасом Стокэмом, Кеннетом Хэман- 
ном и Гори Гомесом 20-битный АЦП 
„Таагс/ОИта-Апаоя Тап4ет“. После 
цифрового монтажа на „Ѕопіс Зо- 
015“ производилась передискретиза- 
ция с 20 бит на СО-стандарт 16 бит по- 
средством СО-кодера „Аровее ОУ- 
1000“. Фонограмма, согласно традиции 
в течение всего цикла произ- 
водства — от первичной записи до ма- 
теринга — не подвергалась никакой 
динамической обработке, однако была 
обработана по технологии объемно- 
го звука „Зранаиег“, совместимой с 
„Роу Рго Гос" и „Оофу Ѕштонпі“, 
но при этом вполне воспроизводи- 
мой без всяких специальных декодеров 
через два обычных динами 

При прослушивании без „оу 
Рго оріс“ и „Рођу Зшггоци4“ дейст- 
вительно обнаружилась достаточно 
широкая стереопанорама, звучащая, 
впрочем, не слишком убедительно. 
Временами, особенно в продолжитель- 
ных оркестровых эпизодах низкой 
(ріапо) и средней динамики, группы 
оркестра, находящиеся в противопо- 
ложных концах панорамы, практиче- 
ски теряют „воздух“ и звучат почти 
сепаратно. В вокальных эпизодах с 
участием нескольких (больше двух) 
голосов (например, в сцене с участием 
хозяина салуна и разносчика) голоса, 
находящиеся на втором плане, кажут- 
ся несколько перекомпрессирован- 
ными, по-видимому из-за того, что 
ЗранаНиег“ слишком усиливает со- 
путствующие этим голосам ранние от- 
ражения. При использовании „оу 
Зштоипа“ этот эффект пропадает, но 
оба звуковых плана солирующих голо- 


сов довольно 
как друг от дру 
го и хорового бэкграунда, 

В целом следует признать, что запись 
получилась весьма высококачествен- 
ной и по исполнению, и по звуковой 
работе, но она имеет скорее архивно- 
историческое значение (первое запи- 
санное исполнение „Віче Мопдау“ и 
последнее появление Кэба Кэллоузя в 
грамзаписи), нежели художественное: 


К. Волков 


летно изолируются 
а, так и от оркестрово- 


_ кабеля такого класса. 


анека ма зернистость или 
Кабель для владельцев 


систем, которые 


х записей и аудиоси 
должнын образом оценить потенциал 


Видеокабели 
Пие Вше — прецизионный Кбб кабель для 
‘прокладки в стене, по свойствам близкий бћоѕі 
Виѕќег, для передачи обычного видеосигнала. 
‘воз Виѕіег улучшает изображение обычных 
видеомагнитофонов и телевизоров. Двойной экран 
и улучшенная изоляция уменьшают помехи. 
Уео-ЦтК И повышает качество изображения всех 
стандартных видеокомпонентов. Идеально 
подходит для телевизионных систем с диагональю 
экрана до 30 дюймов (0.75 м). 
Ѕ/їмеғ-ак П — эффект от его применения 
равносипен замене компонента на более 
качественный с точки зрения детальности и 
цветовой насыщенности изображения, Используется 
иногими производителями как цифровой 
И ео $ оптимален с точки зрения соотношения 
на- качество» для систем с видеокомпонентами, 
щими $-\Ндео коннекторы 

5$Нуег $ подобен $\уег-ШпК 11, но ра 

ео сигнала. Подх 
Меда НОЅ — новей 


ААИ =] =] =) 


Вгіїѕћ Зоипа & Сегтап Епдіпеегіпо 


ЕТУ ЗМ 
80 Вт, ие 


($... 


ЕпгубМ 
130 Вт, 351 


Сетег4м — 
80 Вт, 65 Гц-2 


Митбег ЗМ 
120 Вт, 35 Гц-20! 


Спрашивайте системы 
для домашнего 
кинотеатра в магазинах 


Галерея «Домино» (095) 230-1626 
Виртуальный мир (095) 742-5000 
Мир Электроники (095) 917-0215 
Машина времени (095) 913-5090 
Электронный мир (095) 742-4000 


Алексеевская (095) 913-8787 


Дистрибьютор «Меѓех» т./ф. (095) 261-3963, 261-0429 
е-тай:телех@сНуйле.ги 


ТЕАТР НАЧИНАЕТСЯ 
С ВЕШАЛКИ 


ДОМАШНИЙ 
ТЕАТР 


- С ПОСЕЩЕНИЯ 
\ НАШЕГО САЛОНА 


Москва, 
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Справочник 


Ирина АЛДОШИНА, Константин НИКИТИН, Собачка ЛУША 


Там, 


Корпус с фазоинвертором 

И. А. Хотя Турасом (А. ТВигаз) еще в 1932 году была за- 
патентована идея фазоинвертора, детальное исследование 
и теория его проектирования появились тридцатью годами 
позже благодаря Смоллу и Тиле (Зтай, Те). Типичная 
конструкция корпуса с фазоинвертором проста: отличие 
от закрытого ящика заключается в наличии дополнитель- 
ного отверстия, нередко снабженного трубой. При этом в 


корпусе появляется вторая колебательная система, обя- 
занная своим происхождением упругости воздуха в корпу- 
се („пружина“) и массе воздуха в трубе („грузик“). 

К. Теперь, когда на резонансной частоте диффузор 
головки желал бы раскачаться до полного изумления, ему 
что есть силы мешает труба фазоинвертора. 

Луша. Это как? Она же не к нему крепится? 

И. А. Представим, что диффузор „летит“ внутрь корпу- 
са. Но и труба фазоинвертора в это время всасывает воз- 
ух, подобно слону, увидевшему мышь. Давление в корпу- 
се становится заметно больше, чем оно было в отсутствие 
фазоинвертора, и демпфирует диффузор гораздо сильнее! 

Луша. Вот как я раньше не понимала профессоров, так 
и теперь не понимаю. Ну и что с того? Если раньше на ре- 
зонансе диффузор ходил ходуном, то теперь ему мешают 
и он ходит меньше, то есть басит слабее, Или я не права? 

К. К. Права, права. Но на резонансе во всю басит труба 
фазоинвертора, а диффузор лишь подкачивает в этот про- 
цесс энергию. 

И. А. Л колеблющаяся мас 
диффузор на механическом подвесе 
яться, что, натянувшись как 
нейным либо вовсе оторвется 
К. К. А так — гляди-ка, как здорово все получилось! 
‘ам, где громче всего басим, меньше всего искажений, 
Диффузор-то почти на месте стоит 

И. А. Хотелось бы так, конечно. Но удовольствия ни- 


га воздуха в тру 
То есть не надо бо- 
что-то станет нели- 


это не 


леду 


когда не бывают без последствий 
Луша. Д Вот, помню, костей обкуш 
как-то. 
К. К. Прежде всего, воздух — среда далеко не идеаль- 
ная, По-хорошему, так тек бы он и тек через трубу или 


да, конечно. 


другое фазоинверсное приспособление. Но возникают в 
газовых потоках всевозможные вихри, турбулентность и 
прочие очаги локальной неустойчивости 


1 Мы неоднократно нспользовали это словечко: „лемифирование у, что с 
ним в электроакустике связана известная доля неразберихи, Хотя в „официаль 
ной“ академической электраакустике все точки над ў по его поводу давно расстан: 
лены, кое-кто (и нередко) своими высказываниями уводит читателя с пути истин 
ного, Действительно, и в электроакустике, и в механике, и в электротехнике дем 
пфер — устройство, препятствукицее колебательному процессу. В автомобиле это 
амортизатор, мешающий раскачиматься рессоре, в колебательном контуре — пара 
зитное (или непаразитное) омическое сопротивление. Кстати, если часть энергии 


контура (например, антенного) излучается, этот процесс тоже носит демифирую- 
щий характер. Также и в АС: демпфер — это то, что мешает диффузору колебать 
ся; потери на всякого рода трение и процесс акустического излучения. Но никак 
не упругий подвес и ме упругий воздух в АС, о чем нередко пишут маши коллеги, 


амы, увы, порой подхватываем их терминологию. Ко К 


где живут басы-2 


Луша. Не такой ли процесс я наблюдаю, когда ожидаю 
конфетки, сидя недалеко от кипящего чайника? Пар из 
носика вылетает совсем не так, как фарш из мясорубки, 
он вихрится, клубится, свистит 

И. А. Это заставляет искать оптимум при проектирова- 
нии фазоинверторов, исходя из большего числа привходя- 
щих... 

Известно, например, что если фазоинвертор 
отверстие, то для снижения частоты настройки надо 
уменьшать его площадь. Скорость воздушных потоков, и 
следовательно, вихреобразование будут расти. Поэтому и 


просто, 


вводят еще одну степень свободы, используя не просто 
отверстие, а отверстие с трубой, у которой можно менять 
как диаметр, так и длину 

Труба фазоинвертора имеет немало преимуществ перед 


просто отверстием. Как мы увидим позже, одна и та же ча- 
стота настройки может быть получена при различных 
длинах и площадях, что позволяет решать массу других 
задач. К тому же и „ручная“ настройка становится техно- 
логичнее: обрезать (укорачивать) пластмассовую трубу 
легче, чем менять площадь отверстия в панели 

Но, к сожалению, проблема в вихреобразовании, несмо- 
тря на появившуюся возможность снизить скорость воз- 
душных потоков, решается не полностью. Ток газа по тру- 


бам — процесс тоже непростой, и в трубе может возник- 
нуть все — от вихрей до стоячих волн. И с тем, и с другим 
можно и нужно бороться. Тем, кто умеет, конечно 
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Луша. Наверное, чем длиннее труба, тем ниже резо- 
нанс... 

К. К. Итак, как мне думается, если снижать частоту сиг- 
нала, подаваемого на АС, то по мере приближения к резо- 
нансу „отдача“ диффузора будет падать, а трубы — расти 
(рис. 1). 

И. А. О резонансе мы уже побеседовали; замечу, что АС 
с фазоинвертором при прочих равных создаст на частоте 
настройки фазоинвертора /в звуковое давление на 3 дБ 
выше, чем АС с закрытым корпусом". 

К. К. Нередко приходится слышать о том, что причина 
этого явления в „сложении акустических волн, излучен- 
ных передней и задней поверхностями диффузора“. Кста- 
ти, как раз получается З дБ. Утверждение это дважды не- 
верно. Во-первых, никаких волн там нет. Волны есть там, 
где [>> А/2, то есть на ВЧ и СЧ. А во-вторых (как видно 
из рис. 1), на резонансе диффузор почти стоит, излучение 
его передней стороны мизерно, и говорить о каком-то 
„сложении“, конечно, не приходится. 
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Рис. 1. Типичные АЧХ фазоинверсной системы при реализации ап- 
проксимаций по Чебышеву (1), Баттерворту (2) и квазитретьего поряд- 
ка (3) (рис. а) и соответствующие им нормированные амплитуды коле- 
баний диффузора (рис. б). Ясно, что там, где у диффузора „провал“, у 
трубы — пик, тем более острый, чем острее провал у диффузора (6 — 
‘собственная резонансная частота головки в отсутствие акустического 
оформления) 


Процессы в фазоинверторе не то чтобы сложнее, они 
просто не такие, как многие привыкли считать. 

Луша. Но, если я все поняла верно, по мере того как мы 
будем и дальше снижать частоту сигнала, между колеба- 
ниями диффузора и массы воздуха в трубе будет увеличи- 
ваться фазовый сдвиг, который весьма быстро приблизит- 
ся к 180°, 

И. А. Случится то самое акустическое короткое замы- 
кание, о котором мы упоминали в предыдущем номере. 

К. К. И вот этот эффект будет воспринят головкой как 
практически полное отсутствие корпуса. А она на это сов- 
сем не рассчитана. 

Луша. О, сколько нам открытий чудных!.. 

Теперь я понимаю, почему звуковая катушка „Коды 7“ 
во время измерения АЧХ на большом уровне мощности 
оказалась на кухне... 

К. К. А ты-то что на кухне делала, лохматая? 

Кстати, если ниже частоты основного резонанса что-то 
(а именно — постепенно становящийся противофазным 
фазоинвертор) мешает созданию звукового давления, оно 
должно падать слева от /в быстрее, чем 12 дБ на октаву, 
характерные для закрытого корпуса. 

И. А. Так оно и происходит, и децибел оказывается 24. 


2 Это так, если „прочие равные" это объем и нижняя граничная частота. Если 
же „равиые“— КПД и граничиая, то можно обойтись меньшим объемом, Кстати, 
именно к этому почти все и стремятся, 
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Но об этом мы поговорим в разделе „недостатки“, Пока же 
продолжим перечисление достоинств. 

Дополнительное демпфирование головки на частоте ре- 
зонанса позволяет обойтись меньшей массой и меньшим 
допустимым ходом подвижной системы, Это дает возмож- 
ность повысить как чувствительность головки, так и ее 
верхнюю граничную частоту: системы с фазоинвертором 
сделать двух-, а не трехполосными легче, чем АС с закры- 
тым корпусом. 

К. К. Но все же, мне кажется, главное преимущество. 
фазоинвертора заключается в резком снижении искаже- 
ний в низкочастотной области, достигаемом за счет 
уменьшения амплитуды колебаний нелинейного звена — 
диффузора на подвесе. 

Луша. Вас слушаешь, коллеги, так просто диву даешь- 
ся! Ну и вещица фазоинвертор — одни преимущества. 

И. А. Стоя на твоей позиции, лохматая, фазоинвертор 
можно сравнить с котом: он имеет лишь один недостаток, 
но зато серьезный, 

Луша. Он что же, по деревьям лазает? 

И. А. Он крутит фазу. Чем больше децибел на октаву, 
тем больше накручивается фаза. Помните, К. К., „мини- 
мальнофазовыє“, „неминимальнофазовые“... 

К. К. С трудом? 

И. А. Большой набег фазы — и бас уже не тот, Вязкий, 
гулкий. Отсюда, кстати, и название „БоотБох“. Так что, 
рассчитывая, изготавливая или приобретая фазоинвер- 
тор, будьте бдительны. 

Луша. Еага пе Чгеп ей! 

Это не по-нашему, вам не понять. Как, впрочем, и мнене 
понять, как это коты крутят фазу. 

И. А. Ну, быть может, лучше поймешь следующее. Ра- 
диотехники очень любят говорить про фазу. Акустики же 
чаще оперируют понятием „переходные характеристики“, 
вам же, К. К., я знаю, ближе понятие „импульсный от- 
клик“. 

Действительно, чем меньшие отклонения от линейной 
ФЧХ обеспечивает система вблизи частоты раздела, тем 
лучше передается форма сигнала. Особенно четко это вы- 
является при импульсной его форме — отсюда и название 
„импульсный отклик“. 

К. К. Кстати, нельзя сказать, что 24 дБ у фазоинвертора 
однозначно хуже, чем 12 у закрытого ящика с акустиче- 
ским подвесом. Фазоинвертор — это, наверное, та золотая 
середина, когда уже и достоинств нажито немало, и им- 
пульсный отклик еще не столь безобразен, как, скажем, у 
какого-нибудь полосового резонатора, свойства которого 

лы обсудим позже. 

Луша. Ох, ничего себе рекламка полосовому резонато- 
ру... А стоит ли после этого бумагу на него переводить?.. 

К. К. Удачно выполненный фазоинвертор еще обладает 
звуком, который можно назвать и высоковерным, и 
фильным. Кстати, ругая фазоинвертор за его един: 
ный недостаток, многие лукавят, представляя его дос 
инства как чисто количественные. Рассуждая так и имея 
30-процентный запас по объему корпуса, можно вообще 
забыть об идее фазоинвертора. Но напомню еще раз, глав- 
ное преимущество фазоинвертора заключается не в его 
эффективности, а в снижении искажений на частоте резо- 


З Лукавит. Уходит от разговора, С первого курса помнит, что все пассивные ли- 
нейные цепи — минимальнофазовые, то есть АЧХ и ФЧХ связаны в них одно- 
значно, Просто где-то слышал, что по большому счету, с точки зрения эквина- 
лентной цепи, АС — устройство не минимальноф 
сак. Попутно, кстати, замечу, хоть и не мое это с . 
ии из бумаге настоящая И. А. до жаргона вроде „крутит фазу" никогда не спи 
ведь и собачки в этой самой природе редко беседуют об электроаку- 
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А за это кое-кто не откажется заплатить ухудшени- 


нанса, 
ем импульсного отклика. 

И. А. И все-таки не удержусь еще от одной реплики по 
существу. Дело не только в „минимальнофазовости“. Если 
бы АС была хотя бы линейна, то, измерив АЧХ и ФЧХ и 
воспользовавшись аппаратом Фурье (в обобщенном 


смысле), можно было бы однозначно судить о переходной 
характеристике. Так, кстати, и поступают цифровые стан- 
ции, то есть специализированные устройства для электро- 
акустических измерений на базе ЭВМ (например, „Ме- 
лисса“). Штука эта измеряет именно импульсную харак- 
теристику и уже по ней рассчитывает АЧХ и ФЧХ. 
Ценность таких процедур для науки и общества весьма 
и весьма сомнительна: все измерения проводятся на очень 
малом уровне громкости, где нелинейность процессов 
сказывается в слабой степени. Поэтому более любозна- 


тельные и терпеливые экспериментаторы. 

Луша. М. А. что ли? 

И. А. „оказываются вынуждены измерять спектраль- 
ные и временные характеристики процессов в АС отдель- 
но. Еще одна древность — пассивный излучатель. Патент 
Олсона 1935 года. Относительно широкое коммерческое 
применение началось в 70-х годах. Впервые в коммерче 
ском изделии конструкцию такого типа применила фирма 
„Се1еѕіоп“, 

Луша. А не „Электроника“ в одной из моделей „35 АС- 
015“, больше известной как „130АС“? 

И. А. В принципе, пассивный излучатель — разновид- 
ность фазоинвертора. У него имеются те же три степени 


свободы при настройке — площадь, масса подвижной си- 
стемы и упругость подвеса. Помимо очевидного недо- 
статка — заметно более высокой стоимости, чем у трубы 
фазоинвертора. 

Луша. И уж подавно, чем у дырки. 

И. А. „.пассивный излучатель имеет немало преиму- 
ществ, главное из которых — отсутствие тех самых вихрей 


и побочных резонансов в трубе. 

К. К. Звук систем с пассивным изл 
нее окрашен, хотя вообще об окраске на басах можно гово- 
рить лишь с большой натяжкой. Между прочим, нередко 


нат 


лем чище, ме 


главным доводом в пользу „пассивника“ служит то, что 
трубу, даже свернутую, как шланг, поместить в корпус 
некрупной АС просто негде. 

Луша. Вот на даче у нас труба из крыши нару 
И ничего... Пока снегом, конечно, на засыплет. 


ку торчит 
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И. А. С помощью несложных доводов, которые 
мы здесь не приводим, можно показать, что спад 
АЧХ у системы с пассивным излучателем будет на 
низких частотах несколько круче, чем у фазоинвер- 
тора, а импульсный отклик — несколько хуже. 

К. К. И еще одно. Так как теперь система может 
быть сделана совершенно симметричной, появится 


частота, на которой с огромной амплитудой, но в 
противофазе, будут гулять два диффузора. 

Луша. Это, наверное, там, где об обычном диф- 
фузоре вы писали про 180°? 

К. К. Догадываюсь, что излучать АС в этот мо- 
мент будет все что угодно, только не основной тон 
Луша. Я, кажется, готова 
рения нелинейных искажени 
частоты 
К. К. А на АЧХ акустических систем с пассивным излу- 
чателем на этой частоте красуется великолепный провал 
почти до нуля. 

И. А. Нельзя сказать, что в области фазоинверторов и 
пассивных излучателей в наше время ничего не изобрета- 
ется и все, что известно, придумано в тридцатые. 

Луша (осторожно, но лукаво). А ваше время это когда? 

К. К. Кыш, лохматая. Совсем распоясалась. 

И. А. Напротив, придумывают, и очень немало. Только 
вот в коммерческом смысле приживается далеко не все. 

Например, некто Госбах (Е. Ноѕѕђасћ) всего лет двад- 
цать пять назад придумал любопытную вещицу, изобра- 
женную на рис. 2а. Корпус АС состоит из двух отсеков и 
использует два сочлененных неравных по площади пас- 
сивных излучателя. 

Луша. (рассматривая рисунок). Один из них смотрит 
мордой туда же, куда и активная головка, а другой — в зад- 
ний закрытый объем. 


изобрести способ изме- 
Но только для одной 


а) 6) 


Рис. 2 


И. А. Помимо роста КПД, по сравнению с обычной си- 
стемой с пассивным излучателем, такая АС характеризует- 
ся заметным сдвигом влево осповных характерных частот 
(частоты среза, например). А это в ряде случаев радикаль- 


к как область частот, 
зы, попросту выходит за 


но улучшает импульсный отклик, 
где наблюдаются резкие скачки 
пределы частотного диапазона остальных устройств (но- 
сителя, источника, УНЧ) 

Своего рода экзотику представляет корпус, использую- 
щий сдвоенный пассивный излучатель и две активные го- 
ловки, установленные по типу изобарической нагрузки 
(рис. 26). Такая конструкция объединяет все преимущест- 
ва „изобарика“ и пассивного излучателя, но чрезвычайно 
сложна в настройке. 


К. К. Мы бы иеще, наверное, набросали в статью фазо- 
инверторов и пассивных излучателей, но сдерживает то, 
что в продаже такой экзотики не сыскать. 

Луша. Помню, была такая „Книга о вкусной и здоровой 
пище“, Кто-то считал ее учебником, а кто-то — музеем... 

К. К. Здесь, уважаемый читатель, воспользовавшись на- 
меком на гастрономическую тематику, мы предлагаем те- 
бе сделать обеденный перерыв или заменить его иным ду- 
шеприятным времяпрепровождением. 

Иначе наше творчество неизбежно покажется тебе из- 
лишне навязчивым и в чем-то даже назидательным. 

... 
. К. К сожалению, столь простое объяснение принци- 
па работы фазоинвертора, которым ограничились мы в ос- 
новной части нашего повествования, не может не грешить 
неточностями и недоговоренностями. Чем сильнее наше 
стремление упростить изложение, тем больше вероят- 
ность навлечь на себя гнев образованных коллег. 

Луша. А как же популярные версии с аистом и капустой 

К. К. Более или менее складное и достоверное изложе- 
ние теории фазоинвертора может получиться, если ис- 
пользовать метод электроакустических аналогий. В этом 
случае эквивалентная схема устройства вырисовывается в 
виде двух связанных контуров. АЧХ такой системы, со- 
держащей четыре реактивных элемента, описывается 
дробно-рациональным соотношением 


Н() = 20 16 | Ти Тина Тона Таз Ту+1) |, 


и числитель и знаменатель которого — полиномы четвер- 
той (а не второй, как у закрытого ящика) степени. Все ко- 
эффициенты а; оказываются при этом функциями номи- 
налов элементов эквивалентной схемы (рис. 3), а те в 
свою очередь определяются главными „переменными“ фа- 
зоинвертора: добротностью головки 0, эквивалентным 
объемом Ух, частотой резонанса головки в воздухе (без 
оформления) /*. 

И. А. Стратегия выбора перечисленных переменных, 
как правило, бывает нацелена на получение наиболее 
гладкой АЧХ. Отправной точкой служит полная доброт- 
ность От. При очень низких добротностях О; < 0,3 наи- 
более гладкими из реализуемых АЧХ оказываются кривые 
квазитретьего порядка. Частота настройки фазоинвертора. 
в при этом получается в 1,4-1,8 раза выше, чем /з, а ча- 
стота среза АЧХ /злчх — еще выше (кривая 3, рис. 1). При 
средних добротностях (Оҳ = 0,4) наиболее гладкими ока- 
зываются баттервортовские кривые, для которых харак- 
терно совпадение /;, /ви /зачх. Дальнейший рост добротно- 
сти (Ол > 0,5) для сохранения максимальной гладкости 
требует допущения колебаний АЧХ в пределах прозрачно- 
сти — кривая получается чебышевская. Как /в, так и /зачх 
< /в получаются заметно меньше /ҳ. 

Следует отметить, что „степеней свободы“ у разработ- 
чика в его стремлении создать устройство с максимально 
гладкой АЧХ может и не хватить. На практике это означа- 
ет, что величины объема ящика Уз, значения КПД устрой- 
ства т и (или) максимального создаваемого звукового 
давления Ри, окажутся неприемлемыми. 

К. К. Это как у американцев. Лечат человека от одной 
‘болезни, а умирает он от другой. 

Луша. Дикий народ! У нас — от чего лечат, от того и 
‘умирают! 

И. А. Как-то вы хмуро, коллеги, отреагировали. Радо- 
сти, конечно, мало. Приходится отказываться от макси- 


4 При более детальном рассмотрении приходится учитывать еще и добротность 
потерь в корпусе О 1, определяемую главным образом утечками. 
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Рис. 3. Эквивалентная схема фазоинвертора: типичная пара 
связанных контуров 


12|, Ом 


Рис. 4. Зависимость модуля полного сопротивления АС от частоты. 
'Максимум или минимум вовсе не означает пик АЧХ. 


мальной гладкости и все пересчитывать. Объем и КПД 
становятся приемлемыми, но АЧХ получает выброс. 

. К. Замечу, кстати, что „капризность“ фазоинвертора, 
заключающаяся в его достаточно высокой чувствительно- 
сти к изменению исходных параметров (5, / и Ул, не- 
редко приводит к ошибкам проектирования, выбросам в 
АЧХ и, как следствие, к бубнению. Основой для бытую- 
щего мнения о гулкости и бубнении фазоинвертора яв- 
ляются случаи неправильного расчета, а не сама суть 
устройства. Хорошо выполненный фазоинвертор по на- 
туральности баса не уступает закрытому ящику. 

Пример расчета, как и многое другое, не поместившееся 
в эту статью, ищите в следующем номере „АМ“. 

Между прочим, эквивалентная схема (рис. 3) как нельзя 
лучше трактует и зависимость модуля комплексного со- 
противления фазоинвертора от частоты. Действительно, из 
общего курса электротехники известно, что система свя- 
занных контуров? может иметь двугорбую характеристику, 
хотя оба контура настраиваются на одну и ту же частоту 
(баттервортовский случай). В той точке характеристики... 

Луша. Где обычно сидят верхом на верблюде? (Рис. 4.) 

К. К. „.сопротивление имеет минимум (частота /в). 
Здесь головка и фазоинверсное отверстие излучают в фа- 
зе, ход диффузора минимален. Выше и ниже частоты 
Ја = Лзлах = /5 располагаются два резонанса-максимума со- 
противления. Радиотехники называют частоты этих резо- 
нансов частотами связи. На этих частотах наблюдается яв- 
ление компенсации собственной реактивности одного из 
контуров реактивностью, вносимой соседним контуром. 
Чем сильнее связь — тем больше максимумы разнесены по 
частоте. В случае баттервортовской аппроксимации горбы 
не приводят к выбросам АЧХ, в чебышевском случае — все 
гораздо сложнее, и на пальцах уже ничего не объяснить. 

Луша. Как их ни растопыривай. 

Продолжение в следующем номере 


5 В машем случае один колебательный контур — это головка, а другой — масса 
воздуха в трубе плюс упругость воздуха н ящике Понятно, что связь, то есть 
взаимная перекачка энергии в этих контурах, велика. 
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Нап Епа, НР! Аидю & Мдео, ЅАТТУ, Ноте Твез!ег, СО, ІР, ОУО 


Английский звук от А до Я 


Аџаіоіаб Ф Ехрозиге 
М№аіт Ф Оепѕеп 
ҮВА Ф Мсготеда 
Аџаіо Мое Ф Виагк 
Мизса! Рідеіїїу 
Ѕпегуооа Ф ХТС 
ТО Ф Јааіѕ Ф КЕР 
В & М/Ф ЈМ іар 
Мопйог Аидю 
Водег$ Ф МАР 
Ао{е! Ф Тага Габ$ 
СаЫе ТаК Ф Аро!о 
Тагдеї Ф Спога 


с 10 до 20 час. 


Азкукл Звука 


Салон Ні-Еі на В, 


Тесһпісѕ, Үатаһа, Ѕопу, Ріопеег, Магапіг, 


Оепоп, Нагтап/Кагаоп, Кепумооа, В&\, 
Міѕѕіоп/Сугиѕ, ТОЕ, УВЕ, Таппоу, Рагааідт, 
ато, ОЕО, Ѕеппһеіѕег, ЈМ Іар, Сапќоп, ЈУС, 
МВ Оиагі, шйпйу, Мопќог СаЫе, Мћагѓедаіе, 
Мопѕіїег Сабе, Коѕѕ, ам, Адуеги, Уе!одупе, 
уап деп Ни, ВЕІ и многое другое. 


ВДНХ, павильон №2, «Народное образование» 
т/ф (095) 755-90-41. Без выходных с 10 до 18 


Система 
фирмы 


Впервые в истории Ні-Еі: 
пространственный звук в наушниках! 
Для музыки и домашнего театра 


® Уникальные широкополосные 
динамики с высокой чувствительностью 


ө Диномические головки НВ Епа 
класса: 
ө Конструкторские комплекты 


е Конденсаторы 


омпоненты любой 


рии и сложности; 


юнольно выполним 


ваших 


истем, усилителей, 


тел: (095) 145-83-08 
ДК им. Горбунова (Горбушка) ком. 13, 14 


уеуғуагез.аћагы 


Москва, Еропкинский пер. д.14., тел. 291-4421, 291-9201 
11.00 — 20.00 (кроме воскресенья) 
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Вячеслав МЕДВЕДЕВ, Михаил АНДРЕЕВ 


Большой усилитель для большого звука 


В последнее время мы все больше 
и тяготеть к большому звуку. Под 
„большим“ будем подразумевать от- 
крытый звук реальных размеров с 
максимальным динамическим диапа- 
зоном. 

Конечно, в первую очередь такой 
звук определяется большими акусти- 
ческими системами, в основном ру- 
порными. То есть динамики и габари- 
ты такой АС большие — и звучание 
большое. Законы физики не обма- 
нешь. Но и усилитель тоже влияет на 
размеры звука. 

Мы задались целью сделать лампо- 
вый усилитель для большого звука. 
Перечислим те принципы, которые 
лежат в основе нашего проектирова- 
ния. Основную часть их провозгласил 
еще А. М. Лихницкий (в дальнейшем 
АМЛ) [1]. Вот как они выглядят с на- 
шими добавлениями. 

1. Электрическая схема усилителя 
должна быть предельно простой. 

2. Усилитель не должен содержать 
отрицательных обратных связей. 

З. Все каскады усиления, по воз- 
можности, должны быть трансформа- 
торными [2]. 

4. Все лампы, по возможности, 
должны быть прямонакальными трио- 
дами, работающими в классе А с фик- 
сированным смещением. 

5. Все электроэлементы, соедини- 
тельные провода и припой должны 
быть тщательно отобраны с целью 
полной гармонизации системы, 

6. Не должно быть параллельных 
соединений, в том числе ламп (даже 
триодов в одном баллоне). 

7. Каждый потребитель электро- 
энергии в усилителе должен иметь 
свой источник питания. 

Мощность лампового усилителя 
для больших акустических систем, 
по рекомендации их разработчиков, 
должна быть не менее 50 честных ватт 
(хотя бы до 3% нелинейных искаже- 
ний). Для решения такой задачи наи- 
более подходят зарубежные 211-ый и 
845-ый триоды, а также наш отечест- 
венный мощный модуляторный триод 
ГМ70, который, при тех же основных 
параметрах, что и два первых, облада- 
ет большими эмиссионными возмож- 
ностями. Его-то мы и выбрали. 

Для получения большого звука под- 
ходит как однотактное, так и двух- 
тактное включение ГМ70. И если од- 


нотактный усилитель больше подхо- 
дит тем, кто слушает в основном клас- 
сическую музыку, то двухтактный, на 
наш взгляд, более универсален. Мо- 
жет быть, его большая энергичность и 
напористость, что так необходимо, на- 
пример, в тяжелом роке, исходит от 
пресловутого „ризВ-риШ“ („тяни-тол- 
кай“), то есть от некоторого искусст- 
венного подталкивания звукового 
сигнала в выходном каскаде,— кто 
знает. 

Кажется, создается впечатление, что 
мы против однотактных усилителей. 
Нет. Однотактная схема — идеальная 
схема. Но чтобы принцип однотакт- 
ности показал себя с наилучшей сто- 
роны, его надо использовать, по наше- 
му мнению, при мощности начиная с 
25 Вт (то есть при использовании 
только вышеназванных триодов) и без 
использования параллельных ламп. 
Не могут два футболиста одновремен- 
но ударить по одному мячу! Наши 
эксперименты показали: любое парал- 
лельное включение ламп существенно 
уменьшает прозрачность и динамику 
звука. Слух — это главный критерий. 

Только не подумайте, что мы высту- 
паем против существования „Клуба 
любителей однотактных усилителей 
до 1 Вт“ (или до З Вт... Каждому свое, 
Мы сейчас говорим о большом звуке. 

Так заманчиво соединить преиму- 
щества однотактной и двухтактной 
схем. Ведь в нашем случае, используя 
„трансформаторную идею“, это воз- 
можно! 


Почему многие считают, что одно- 
тактный усилитель звучит лучше, чем 
двухтактный? С нашей точки зрения, 
в основном это связано с реализацией 
фазоинверсного каскада. Обычно ис- 
пользуемые фазоинверторы — несим- 
метричны [3]. Перечислим основные, 

1. Фазоинвертор с анодным дели- 
телем (самобалансирующийся ин- 
версный каскад с общим катодом). 
Основные недостатки: высокое вы- 
ходное сопротивление, наличие об- 
ратных связей и то, что путь, проходи- 
мый сигналом до инверсии, может 
быть различен (если отрицательный 
выходной сигнал получается вслед- 
ствие прохождения через одну лампу, 
то положительный — через две). 

2. Фазоинвертор с разделенной 
нагрузкой. Недостаток — большая не- 
симметрия выходных сопротивлений 
анодного и катодного плеч и присут- 
ствие ООС соответственно по току и 
напряжению. 

3. Фазоинвертор с катодной свя- 
зью. Недостатки: высокое выходное 
сопротивление и различие в выход- 
ных характеристиках (первый триод 
работает в режиме с общим катодом, в 
то время как второй — в режиме с за- 
земленной сеткой). 

4. Парафазный (самобалансирую- 
щийся) инвертор. Основные недо- 
статки те же, что и в 1, к тому же сиг- 
нал для инверсии получается как раз- 
ность анодных напряжений. 

От всех этих недостатков сво- 
боден трансформатор, имеющий 
вторичную обмотку с отводом от 
середины (или две одинаковые вто- 
ричные обмотки). Кроме этого, та- 
кой парафазный трансформатор пол- 
ностью обеспечивает согласование 
между каскадами по сопротивлениям 
и напряжениям (не следует забывать, 
что напряжение раскачки для ГМ70 
порядка 100 В). 

При этом не происходит увеличе- 
ния количества электроэлементов в 
цепи (как произошло бы при исполь- 
зовании любой инверсной схемы), 
ведь трансформатор одновременно 
является анодной нагрузкой драйвер- 
ной (предмощной) лампы, работаю- 
щей в классе А. 

Все это и предопределило использо- 
вание нами парафазного трансформа- 
тора в двухтактном усилителе для 
большого звука. 
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Рис. 1. Анодные характеристики лампы 


Приведем данные режима работы 
ламп ГМ70 в классе А в выходном ка- 
‘скаде. Режим стандартный [1, 4], по- 
этому дадим результаты расчетов на 
основе семейства статических анод- 
ных характеристик лампы (рис. 1). По 
справочным данным, предельно допу- 
стимая для ГМ70 мощность рассеива- 
ния на аноде Р, = 125 Вт, макси- 
мально допустимое напряжение на 
аноде (Гум = 1500 В. Из эксперимен- 
тальных данных внутреннее сопро- 
тивление лампы К, = 1630 Ом. Возь- 
мем напряжение на аноде (7, = 950 В, 
что много ниже максимального. Тогда 
ток покоя [0 = 0,9 Р.ы/Ош= 0,12 А. 

Отметив положение точки покоя 
на семействе статических анодных 
характеристик (точка О на рис. 1), 


найдем, что она соответствует напря- 
жению отрицательного смещения на 
сетке 100 В, следовательно, макси- 
мальная амплитуда напряжения сиг- 
нала также может быть взята равной 
100 В. При этом мгновенное значе- 
ние напряжения на сетке будет из- 
меняться в пределах от 0 до —200 В. 
Сопротивление анодной нагрузки 
триода К,_= ЗК, = 4900 Ом. Через точ- 
ку покоя проводим нагрузочную 
прямую, соответствующую 1/К,., и 
при пересечении с характеристикой 
находим максимальный ток для (/. = 0: 
Такс = 0,24 А, и минимальный ток для 
И. = -200 В: 1,„„ = 0,03 А. Отсюда 
отдаваемая мощность одной лампы 
Р. = 0,125 ,. (І — ни)? = 27 Вт. 
Приняв КПД выходного трансфор- 
матора п = 0,93, определим выход- 
ную мощность усилителя Р, = 21 х 
Р_ = 50 Вт. 

Как мы говорили выше, такой мощ- 
ный триод, как ГМ70, в отличие от 
своих мелких собратьев может дли- 
тельное время работать с сеточными 
токами, возникающими при положи- 
тельных мгновенных напряжениях 
управляющей сетки. Максимальное 
значение анодного тока уже не огра- 
ничивается характеристикой лампы 
для И. = 0, и рабочая область начинает 
перемещаться влево от этой кривой. В 
этом случае лампа переходит из режи- 
ма А в режим Аг. При этом практиче- 
ски в два раза возрастает выходная 
мощность усилителя и увеличивается 


его КПД. Наблюдаемое возрастание 
нелинейных искажений (происходя- 
щее из-за сеточных токов) можно све- 
сти до минимума путем применения 
низкоомного источника входного на- 
пряжения для выходного каскада — 
парафазный трансформатор идеально 
подходит для этого. В этих условиях 
во вторичной обмотке парафазного 
трансформатора мощность расходует- 
ся на сеточные токи, поэтому драйвер- 
ный каскад необходимо рассматри- 
вать также как усилитель мощности. 

Электрическая схема одного канала 
усилителя приведена на рис. 2. Она 
достаточно проста. Триоды ГМ70 на- 
гружены на звуковой трансформатор 
„ЅРЬ 5 ТО70РР“. В качестве драйвер- 
ной лампы мы выбрали знаменитую 
3008 производства „ЗуеНава“, нагру- 
женную на парафазный трансформа- 
тор „РЬ $ ІТЗООРР“. Первый каскад, 
для большей универсальности (так 
как не все источники или предусили- 
тели имеют малое выходное сопротив- 
ление), сделан резистивно-емкостным 
на самой честной по звуку лампе 
6Н8С. Причем отобранные по звуча- 
нию экземпляры этой лампы имели на 
цоколях 7 (семь!) штампов военной 
приемки качества. Умели же делать 
раньше... 

Как видно из схемы, источник пита- 
ния построен так, чтобы получить 
полную развязку всех каскадов, а так- 
же накальных цепей и цепей смеще- 
ния, что чрезвычайно важно для полу- 


Рис. 2. „РЫ $ Т7ОРР*. Схема электрическая принципиальная 
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чения высококачественного звука. 
Этим достигается минимум токов 


утечки в лампах, а кроме того убир 


ются скрытые „параллельные пути“ и 
паразитные ООС. Также это позволя- 
ет нам применять в схемах фильтра- 
ции неолектролитические бумагомас 
ляные конденсаторы не очень боль 
шой емкости, которые в отличие от 
электролитических являются симмет- 
ричными для переменного сигнала. 
Это не относится к электролитих 
К Саѓе! 


нном м 


ским 
( 
сте), отличающимся по звучанию от 
обычных „электролитов“. Правда, при 


конденсаторам „ВІ 
ь они стоят в ответсти 


соблюдении всех этих условий вес 
блока питания для каждого канала 
оказался около 30 кг и усилитель при 
шлось выполнить в виде двух моно- 
токов, весом по 50 кг каждый. 
СПЗ — это блок системы плавного 
запуска (все-таки почти киловольт в 
аноде), 

Сборка и монтаж усилителя явля- 


ются одновременно и началом гармо- 
низации по звучанию всего тракта. 
Здесь важно все: где должна быть 
„земляная“ точка, какие выбираются 


проводники и какова их длина, какой 
припой и как им паять, и даже фазиро- 
вание не только по постоянному, но и 
по переменному току. Отбираются по 


звуку все элементы монтажа, в том 
числе и трансформаторы, звучание 
ќоторых определяется секретами их 
конструкции, пропиткой и качеством 
материала магнитопровода и обмоточ- 
ных проводов 

Выполнив монтаж и запустив уси- 
литель, мы получили лишь основу 
Прослушав эту основу, АМЛ сказал: 
„Вот теперь, на такой основе, можно 


начать работать и мепосредственно 
над звуком“. Он достал из портфеля 
стеклянную баночку из-под кофе 
„Чибо“, в которой лежал „секретный 
проводник“. После включения его в 
определенное место в звуке возник 
аромат звучания ламповых приемни 
ков 30-х годов и какая-то особая ма 
гия, Хотелось слушать и слушать дав 


но уже набившие оскомину рабочие 
тестовые диски, не говоря уже о чем 
либо другом. При этом середина стала 
прозрачнее и детальнее, а бас глубже 
ивто же время четче. А ведь мы для 
монтажа применяли тоже не простую 
медь — и 1С, и ОЕС, и 6№, и вте 
не, и самых знаменитых фирм! 
Часами мы ползали по полу вокруг 


моноблоков, перепаивая, переворачи- 


1 „Секретный проводник“ обмоточная медь в эма 
левой изоляции, длиной 4 см, диаметром 0,15 мм. 


производства фирмы „Телефункен“ 1937 года 


вая их тяжеленные корпуса. На звук 
влияло все! Некоторые факты кажутся 
нам необъяснимыми. Например, в пе- 
ревернутом положении усилители зву- 
чали явно тише и с уменьшенной дина- 
микой. При установке их в нормальное 
положение звук распахивался, стано- 
вился громче, четче и динамичие 

Тот, кто всерьез решился на изго- 


товление такого усилител 


‚ должен 
воспользоваться рекомендациями, 
приведенными в „АМ“ № 4 (9) 96 и 
№ 2 (13) 97, а также „ПТБ при работе 
на электроустановках напряжением 
до 1000 В“ 

Технические параметры полученно: 
го усилителя, назовем его „ЗРЬ $ 
т 


ОРР", следующие 


Сопротивление нагрузки 80м 
Выходная мощность в классе Аз, 

ограниченная величиной 

нелинейных искажений 3% %8вт 
Непрерывная средняя выходная 

мощность в классе А 50 Вт 
Коэффициент общих гармонических 

искажений при непрерывной 

‘средней выходной мощности 51,8% 
Входное сопротивление 100 кОм. 
Чувствительность при непрерывной 

средней выходной мощности 158 
Габаритные размеры 
(ширина х глубина х высота) 400 х 550 х 300 мм 
Масса 50кг 


После объективных данных об уси- 
ителе перейдем к субъективным, На 
наш взгляд, звук получился не „лам- 


повый“, если иметь в виду отрица- 
тельное понимание этого определе- 
ния, подразумевающее аморфность 
баса, малую динамику и мощность. Но 


и не „транзисторный“, считающийся 
механистичным, холодным и фор- 
мальным. Получился ЗВУК. 

В прослушивании участвовали и 
высказали свое восхищение звучани- 
ем все известные патриархи аудио. 
Разве что осталось неизвестным мне- 
ние Гер бендрота, Вильгельма 
Фуртвенглера и Артуро Тосканини. 4 
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Москва, ул. Волконка, д. 6, стр. 1, офис 15 
тел./факс (095) 797-4748 


(095) 48 5 
(8634) 33 42 79 


ПРОДАЖА, РАЗРАБОТКА, ИЗГОТОВЛЕНИЕ на заказ 
высокоточной аппаратуры звуковоспроизаедения для домашних аудиосистем и 
кинотеатров, профессиональной концертной, сценической и студийной техники. 
В АССОРТИМЕНТЕ полные и раздельные усилители, фонокорректоры, активные 
и пассивные акустические системы, межблочные, цифровые и силовые кабели. 
Гарантия на компоненты от 2-х до 10-ти лет. 
Возможность обмена нашей техники на более совершенную с доплатой. 


Приглашаем Вас на выставку 
Российский НТСН-ЕМО'99 
где Вам будет предложена дополнительная скидка 40 
и розыгрыш призов. Выставка пройдет 
с16 по 22 апреля в г.Москве по адресу: ул. Авиамоторная, д. 82, 
"МТУСИ" (тел: 273 8916, 273 7592) часы работы с 10:30 до 18.30, последний день до 1300 


Предыдущие номера «АудиоМагазина» (4, 6-10, 12-24; другие номера 
уже распроданы) можно получить по почте, сделав заказ и оплатив сто- 
имость номеров. 

Стоимость одного экземпляра любого номера 15 рублей (почтовые 
расходы включены). Заказы принимаются по почте. Перешлите нам 
почтовым переводом стоимость нужного вам количества экземпляров. В 
графе „Для письменного сообщения" укажите вашу фамилию, адрес для пе- 
ресылки, требуемые номера журнала и количество экземпляров. Журнал бу- 
дет выслан сразу по получении предоплаты. 

Деньги за отдельные номера журнала высылайте по одному из 
двух адресов:191002, Санкт-Петербург, ул. Рубинштейна, 40/11, 
000 „М-Аудио“; 191028, Санкт-Петербург, Литейный пр., 30, 
000 „М-Аудио“. 

Рассылка журнала наложенным платежом временно прекращен 
По не зависящим от нас причинам мы не можем высылать журнал на 
адрес „До востребования“. 
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М5 Сотрапу тел.: (095) 291-9115, 967-2558 
е-тай: у5со@снуйте.ги 
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ш Профессиональное видео- 
|-3 Ѕопу ТЯУЭ0О и судиооборудование: 
= 
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ЕККАТА 


В „АМ“ № 1 (24) 99 нами замечены следующие неточности 
С. 43. Первый абзац второй колонки следует читать так: „Послед- 
няя проба стереопанорамы и тембров проведена с помощью первого 


из оркестровых образов Дебюсси («С\иез»)". Далее в тексте везде 
вместо „Образы“ следует читать „Сідџеѕ“. 

С. 54. Награфиках рис. 1 и рис. 2 частотная шкала должна быть ло- 
тарифмической со следующими значениями 20, 63, 200, 630, 2000, 
6300 и 20000 Гц. 

С.73. Пульт ДУ „Кепзоой“, изображенный на фото, имеет дисплей, 
похожий на сенсорный, но на самом деле таковым не являющийся, 
выбор команд из меню производится клавишами, 

С. 122-124. Изобразительный коллаж иллюстрирует текст „1998 — 
затишье... перед бурей?“ только косвенно. В нем использованы букле- 
ты дисков, выпущенных, в частности, в 1995 и 1997 годах, Кроме того, 
в написание названий некоторых групп вкрались опечатки, Так, на 
с. 123 вместо „Газ“ следует читать „Їлѕћ“, а на с. 124 вместо „Опсе“ 
должно быть „ОпНе“. 


На „АудиоМагазин“ можно подписаться в любом почтовом отделе- 
нии России и стран СНГ: по каталогу агентства „Роспечать“, подпис- 
ной индекс 72707 или по объединенному каталогу газет и журналов 
„Почта России“ (том І), подписной индекс 40552. 

Подписка и доставка журнала „АудиоМагазин" курьером по Украине: 
„Киевская служба подписки“, тел.: (044) 245-2696, 212-0050; 
тел./факс: (044) 212-0846. Розничная продажа: „Периодические изда- 
ния“, тел.: (044) 290-7745, 573-9649 

В Молдавии можно подписаться через агентство „Периодические из- 
дания“, 2012, г Кишинев, а/я 194, тел.: (0422) 22-3352 

Подписка через редакцию. Вы можете подписаться на №3, 4,5 в 1999 го- 
ду, послав почтовым переводом 75 рублей по адресу: 191002, Санкт- 
Петербург, ул. Рубинштейна, 40/11, ООО „М-Аудио“. В графе „Для 
письменного сообщения" укажите вашу фамилию, почтовый адрес и назна- 
чение платежа: „Подписка на журнал. №№ 3, 4, 5 за 1999." 


Рекламодатели номера Одно место 122, 144 А & Т Тгаде 36, 57, 89, 119, 131, 133 

Панорама АР ТесһпоЇору 112 
Азбука звука Перспектива групп АГСТЕК 140 
Алеф Планета Аудио АшорвИе Сопсерь 77 
Альтернатива Синицы Пурпурный Легион вім 136 
Аркада Родионов Сопиек Ізіегпайопај 104 
Гирос Салон Комфорт СТС Сара! 134 
Зенит НЕР! 6, 8, 30, 10 РАОЅоцпа 136 
Инфорком а Вестоп Оемсез Ні-Е Аудио 32, 
Исток Солтисс Іоеже 127 
Квинта 110, 120 Солярис М-51егео 132 
Колвир 144 Техно-М 134 
Комфорт АУ 58 Уральский электронный завод 84 
М.ВИДЕО 4, 41,91 Фонограф 136 
Монитор-видео 136 Черная Жемчужина 136 
Наутилус 140 Эзотерика 143 
Общемуз/Миѕіс Опісей 13 Энигма ТЕТА Ілсегпайопа! 64, 78 
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ғ Один из первых салонов Нідћ Епа в России 

ғ Лучшие кадры, лучшее обслуживание 

у Опыт работы с техникой любой сложности 

ғ Подбор оптимальных комплектов 

у Проектирование и акустический дизайн помещений 
у Поставки по заказу 


о 
дУЙИ 


Санкт-Петербург, Литейный пр., 30, 
тел.: (812) 325-3085, факс: (812) 325-3466 


ВХ-У393В 0$ яЯХ-ү493я05 ЯХ-М592я05 


Эти и другие модели спрашивайте в магазинах электроники 
Оптовые поставки 


Св Эксклюзивный дистрибьютор. Тел.: (0 966-2201, 462-2941 В] ^^" Генеральный агент. Тел.: (095) 


